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LA TROVA JOVEN DE SANTA CLARA, UN RETO PARA LGS
ESTUDI OS CULTURALES DE HOY

Silvia Padrén Jonmet y Erick Gonzalez Bello

La misica se analiza, la nas de l|la veces, a partir de sus
conponentes técnicos (andlisis parcial), olvidando casi sienpre |la
circunstancia que rodea al creador. G rcunstancia de orden
filosofica-social, anbiental, circunstancia politica. Esto, en
apretado resunen, es lo que calificanpos de vivencia, y a la larga
influye infinitanente mas que la informacién técnica (por otro
| ado inprescindible) (Brouwer, 1989: 11).

El analisis del novimento trovadoresco en Santa Cara |Ileva,
necesarianmente, un analisis de contenido y forma que, a |la par del
desarroll o musical del fendoneno, relacione |a contextura social en
qgue se ha desarrollado la creacidon conop causa innmediata y/o
nmedi ata del resultado artistico de la obra. Se hace necesario,
entonces, conbinar el estudio nusical, |exical, semantico, psico-
social, econ6mco y politico de creadores, publico y creacién.

La dialéctica de la transformaci én continua no permite la vision
regresiva de repetir el pasado literalnmente, sin caer en el sin
sentido (Brouwer, 1989: 12).

Toda |l a urdinbre cultural de |as diferentes etnias que conformaron
nuestra naci onal i dad (espafol es y africanos en mayor nedi da; pero,
t anbi én, asi ati cos, canari os, i ngl eses, franceses..) y que
aportaron rasgos y patrones que se fijaron a nuestro nodo de ser y
a nuestra cosnogonia, reafirmaron en nosotros un carécter.
«Caracter suave, con tendencia a la burla [segun Cintio Vitier;
qgui en, ademds, habla de una] religiosidad vaga, ductil, que no
atri buye mayor inportancia a |os problenas dogmaticos» (Vitier

1989: 23). Y asi se aproxima al cubano, y a |o cubano, que tantos

han i ntentado definir. Por tanto, toda obra salida de |a creaci6n,
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en Cuba, va a beber de otras savias y va a dar cono fruto nuestra
propi a savi a.

La nmisica se alinenta y alinenta |las relaciones politico-cultural -
soci al es de un pueblo, pues |lo identifica, a la vez que este se
expresa a través de aquella. Leo Brouwer no concibe «la cultura
cono producto enajenado del honbre y por tanto de |a sociedad que
| o engendrd, sino conb una representaci 6n mas de su poder creador
[Y agrega:] El misico es un obrero en el sentido especifico,
semantico, de |la palabra» (Vitier, 1989: 16).

La uni dad creador-creaci 6n es indisoluble. Un térm no conlleva al
otro y viceversa. Es wuna dialéctica condicionada por factores
soci al es, politicos y culturales.

La misica cubana, que a pesar de ciertas influencias vy
confluencias de géneros, ritnops e instrunmentos de otras |latitudes
fue creando su propio decir y, en cierto nodo, conservd un fino
aut oct oni sno; conenzd, con la ramficacion de |os nedios nasivos
de difusion a partir de los aflos 50 del siglo XX una
i mpurificacion o despurificacion o cierta contam nacion que la
invadi6 de gol pe dejando huellas. «La misica popul ar cubana ha

influido en el mundo y el mundo ha influido a su vez en ella (no

en una nedida exageradanente total, pero ha |legado a dom nar
nmonment os) » (Vitier, 1989: 16).

El feeling recibié una fuerte influencia foranea, mas
especificanmente norteanericana. Los acordes nenores, las 7nmas

di sm nui das, |as disonancias, el cromatisno...y cierta forma de
decir con sentimento, casi recitado, hicieron de esta etapa de la
canci oni stica cubana una suerte de fusion nmuy propia que narco
pautas en el decir nacional. Etapas posteriores de la trova
tanbi én han acogido un panorama nmnusical internacional que ha

dejado huellas en la creacion de nmuchos conpositores. Ritnos,
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estilos, la riqgueza de | os medi os sonoros...son un hecho innegable
que hoy estd latente en | os mas j 6venes creadores.

| nnovar «es, radicalnente, una condicidon de |as revoluciones»
(Brouwer, 1989: 18). Es arduo y altanente dificil en un siglo conp
el XX (o el XXI), donde el abuso excesivo de |os nedios de
di fusi 6n y el desarrollo cientifico-técnico bonbar dean
i ndi scri m nadanente |la creacion y perturban Ia magia del acto en
si m sno.

Sin enbargo, aunque las reglas ciclicas que rigen al ser hunano se
al cen con verdadera potencia en nonentos en que casi todo parece
creado y/o descubierto, se puede ser auténtico, original e
i nnovador; si bien es cierto que |la innovaci6n no es un fenéneno
gue se debe pretender a toda costa para existir. Aungque, «en un
mundo de canbi o constante, de vision dialéctica, |a innovacién se

hace parte del necanisno de trabajo, sin convertirse en rutina»
(Brouwer, 1989: 19).

A nmenudo | 0s nuevos sucesos Yy pronociones son objeto de duda y
desconfi anza por parte de |os estudiosos y de figuras consagradas,
sobre todo si son | as nuevas generaciones |as que tratan de decir;
aun cuando rapten el corazén de un publico avido de encontrar sus
vivencias mas intims en sus creaciones 'y reclane una
i dentificacion auténtica con |as obras.

Si bien es cierto que nusicologos notables han repasado la
historia de nuestra cancionistica y han hecho wuna critica
conpronetida con otras etapas de la msma; no ha ocurrido | o m sno
con las ultimas pronoci ones de trovadores que en al gunas partes
del pais se han veni do formando.

Movi m entos cono el de Santa Clara, que ha acogi do a creadores de

resto de las provincias centrales y los ha sumado a | 0os nuestros;

ha gozado, sin enbargo, de reflexiones y valoraciones en torno.

Alli estan los trabajos de Borges-Triana, de Al exis Castafeda
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Pérez de Alejo...y otros periodistas que al guna vez se hicieron eco
de I o que ocurre en estas tierras con |la joven creaci on.

A al gunos de estos trovadores de la prinmera pronoci 6n de |os 90’
en Santa Clara |os conoci cuando estudiabanos en el Instituto
Superi or Pedagdgico “Félix Varela” de esta ciudad. Recorrianps |os
cami nos de |la Educaci6n Musical y se ne hizo famliar escuchar
aquel | as canci ones que ne habl aban de cosas trenendas y hunanas.
Rol ando Berrio, Levis Aliaga, Raul Cabrera...Alain Garrido, del que
me converti en el primer pablico y critico de sus tenmms... Fueron
ti enpos marcados por | a desesperanza y la crisis econém ca. Fueron
nonment os de dura reflexi 6n y definiciones que conpartinos | os que,
de algun nodo, alinentdbanos el espiritu con aforanzas vy
real i dades...

Por | a deuda de afios, henpbs querido realizar un acercamento a la
obra de estos trovadores (y de algunos otros con |los que no
tuvi nbs una cercania vivencial) para conprender nejor |la dinamca
y la proyecci 6n holistica de un noviniento, que no por joven deja
de ser auteéntico.

La nmetodologia wusada para el analisis de partituras y Ila
term nol ogia enpleada permiten |a conprensi én de un discurso que
ha querido situar a este novimento trovadoresco en un |ugar que
la historia no podra borrar. Asimsnp, henbos roto con la vieja
clasificacion de trova tradicional-nueva-novisima..; por preferir
el térmno de generacidén, ms acorde con nuestra intencion

i nvestigati va.

El m nnesanger aleman, el trouveres francés, el troubadour
provenzal , el juglar...(todos nedievales) o el griot africano no
evocan en |a nentalidad del cubano |os vocablos trova, trovador,

trovadoresco..,, que asoci anbs con «l as serenatas con aconpafam ento
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de guitarras, en las voces de honbres humldes del siglo XX
cubano, hasta bien entrado el XX» (Cafii zares, 1992: 9)

Sin enbargo, al respecto, la critica, los artistas y el publico no
se ponen de acuerdo.

El trovador Ariel Diaz considera que: «si vanpos al origen de |a
pal abra trovador realnente eran juglares. Dicen, cuentan, que el

primer trovador fue un duque, Qiillerno de Aquitania creo se
Il amaba, y que... bueno, contaban historias; o sea, relataban |a
vida de | as personas en verso. No sOl o aconpafiados de | a guitarra,

al gunos | o hacian con versos, otros con titeres, o a través del

teatro. Pero yo creo que el trovador es el nuevo juglar, jes un
juglar!, es una persona que esta constantenente a donde |la gente
necesita ms, en l|las cosas mas escabrosas. Y bueno, yo soy
heredero de una tradici6n» (entrevista realizada por Silvia Padroén
Jomet ).

«Los fanpbsos trobadours provenzal es fueron a nenudo aristécratas y
guerreros, conmb Q@illerno de Aquitania (duque de Poitiers),

Bertran de Born, Rainbaut de Aurenga y Raibaut de Vaqueiras»
(Acosta, 1982: 16).

Este fenoneno, originado en el siglo Xl francés, en Provenza,
| uego se extendi 6 a todo el pais, a Alemania, Espafia e Italia. Las
cruzadas condicionaron el caracter y tenmatica de este arte:
exal taci on de si msnmo, del soberano, de Dios, del anor, de la
épi ca, del honor. Esta ética se vincul6 «a |os reyes, principes y
seflores de la corte, quienes utilizarian esta expresion artistica
para enfatizar su identificacion de valores, expuestos en |as
temati cas ya sefial adas» (Diaz, 1994: 5)

Por su parte, Noel N cola reconoce tres condiciones para
identificar a un trovador en Cuba:

« [Primero,] un intérprete de sus propias canciones o de canciones

de otros que, al igual que él, son intérpretes; [segundo,] se
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aconpafia a la guitarra y [tercero,] trata de “poetizar” con su
canto» (N cola, 1975: 10-12).

Pero las definiciones sienpre conllevan a la confusién y la
pol ém ca. Para al gunos, y aqui se introduce un nuevo térmno, e

gue canta sus propias canciones es cantautor y el que interpreta
| os temas de otros conpositores, aunque pertenezca a la trova, no
es trovador. Sin enbargo; hay wuna perspectiva que no debe
perderse: |la del concepto anplio, no rigido, con una vision macro
de un fenoneno dialéctico en si msnb y de anmplia coloratura
soci al .

Es por eso que un trovador puede o no ser un cantautor; y un
cantaut or no, necesarianente, tiene que ser un trovador.

Toda esta polémca en torno a térmnos que han senbrado Ila
confusi 6n sobre nuestros trovadores en cuanto herederos de la
jugl aresca nedieval, aun dormta en |a nusicol ogia actual.

Mentras en Europa los mnmnistriles y los juglares eran |os
ej ecutantes callejeros, los que dirigian las diversiones
cortesanas, y los trovadores nantenian una posicién de nmayor
jerarquia —pues tanbi én fue una profesidon ejercida por |a nobleza-
, huestros trovadores, denom nados cantadores en su surgim ento,

nada tenian en comin con |los franceses de la langue d oc o
provenzal, pues |os prineros cubanos que enpezaron a trovar
(encontrar, inventar, conponer canciones y versos.) pertenecian a
| as clases hum | des (obreros, zapateros, sastres), que nalanente
podi an hacerse de una pobre guitarra, y que, analfabetos en |a
mayoria de | os casos, | o maxi no que al canzaban eran | os rudi nent os
del instrunento, casi sienpre por mnetisnb. Y por esta vieja
si nmbi osis honbre-guitarra que ha sido sienpre nuestro trovador es
por 1o que, segun [.] Nicola [en ¢Por qué nueva trova?, aparecido
en El Caiman Barbudo (92), julio 1975: 10-12], para él y para

Silvio Rodriguez, el «“trovador” define en nuestro pais e
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concepto unificado de “honbre-guitarra-poesia popul ar”» (Cafii zares

1992: 9-10).

La juglaresca nedieval, y este es otro punto que aunenta |a
pol ém ca, interpretaba cantares, poemas y bal adas que habl aban de
princesas, héroes y noblezas; discurso que apoyaba con el
mal abarisno, la recitacion y | a danza, sin conpronetin ento soci al
donde el pueblo viera reflejadas sus luchas y sus mserias.
Nuestros trovadores, por su parte, cantaron desde y para |la gente
gue conpartia las msmas ansias; y aun cuando en | os antecedentes
de la trova cubana se cant6 al anor desde la sinplicidad de lo
enpirico, cantos conb La Presa, gue narraba |os hechos
pr ot agoni zados por el Conde Bal naceda, quien habia apresado a una
muj er inocente, dieron nuestra de un despertar y un conmprom so
social que se agudizdé a partir de |os afios 60" del siglo pasado
(todavia continua |atente), cuando el panorama internacional vy
naci onal condiciondé una fornma diferente de decir. Forma que, en
| os distintos periodos por |os que ha atravesado |a cancionistica
cubana, ha reflejado, integradora y particularizada, la vision
soci al del pueblo y los intel ectual es.

Este es un estudi o que ha conbi nado diferentes nétodos y técnicas
de investigaci 6n; asi cono un riguroso trabajo de canpo, porque se
trata de un fendéneno vivo, de gran conplejidad interpretativa y
anal itica.

Es un reto, porque se trata de integrar categorias de varias
disciplinas: filologia, nmusicologia, oralidad, etc; asi cono
el enent os de psicologia y de investigaci 6n soci al .

Se dedi c6 un afio, aproximdanente, a introducirnos (en este caso
Silvia y col aboradores) en el espacio del grupo; |o cual fue bien
dificil, debido a su caréacter “underground” (subterraneo), o a

menos excluyente. Habia que identificar al lider, sus relaciones

entre ellos y hacer observaciones (sem )encubiertas. Adenas, de
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entrevistas, |argas sesiones de audiciones (en este caso Erick) vy
de anéalisis del discurso sonoro. Asi, conbinanps una participaci 6n
mas inclusiva en el proceso y el estudio textual de |las obras con
la participacién mas distanciada del fenénmeno con el estudio
nusi cal, para lograr un equilibrio de la conprensién |6gica del

nmovimento cultural y la elaboraci én de | as posibles hipbtesis.

¢Es la trovad de los 90" en Santa Clara una conti nui dad renovadora
de todo el novimento trovadoresco cubano desde el punto de vista
estético, antropol 6gico y humani sta? ¢Es un novini ento coherente y
establ e desde el punto de vista sociocultural? Esta trova posee
gran fuerza creadora, literaria y mnusical nente, y su enfoque es en
esencia popular; por cuanto constituye un fenénmeno vivo. En la
mayoria de |os casos se reordenan referencias que forman parte de
la literatura oral o escrita. Desde el punto de vista nusical

t anbi én reaconoda referentes y/ o apropi aci ones que forman parte de
la tradicidén trovadoresca y, en general, de l|la misica popular
cubana. Toda esa mxtura tiene esencialnmente una profunda
i ntenci 6n conuni cati va.

Asi, con la trova de los 90" comienza a instaurarse en Santa Clara
un novimento trovadoresco mAs estable y coherente en el orden
sociocultural que todos los anteriornmente conocidos en dicha
ci udad. Necesi dades conuni cati vas mul ti pl es, urgenci as
espirituales alrededor de un determ nado contexto psicosocial,

readapt aci ones exi stenciales y anhel os de reordenar principios de
rel aci ones entre tradici 6n y noderni dad.., hacen posible que, “conp
por arte de magia”, aparezcan de forma sinultanea una serie de
trovadores que realizan una obra caracterizada por | a
di versificacion de |os discursos por un lado; y por otro, una
uni dad asum da en el conprom so esencial con el problema humano de

Su tienpo y su espacio vital



Documento descargado desde www.cubaarqueologica.com

g@ VII CONFERENCIA INTERNACIONAL
%ﬁ: Antropologia 2004
%) Noviembre 24 al 26 del 2004

La trova cubana de los 90" tiene una tendencia marcada a |a
i ntrospecci 6n, asunto nada nuevo al nenos en l|la historia del
pensani ento poético cubano; sobre todo a partir de |la entrada del
irracionalism en Cuba. Particularnmente con Poveda y Boti, con su
soni do de adentro, esto se hace notable. En cada periodo se retona
o no con mayor fuerza, segUn necesi dades humanas. Pero sienpre
marcando ese hondo lirisno que caracteriza todo el pensamento
cultural nacional, ya se trate de verso, prosa, obra plastica,
trova, etc. Por eso es preciso aclarar tanbién que |a obsesion
exi stencialista de este novimento no significa que no le interese
el problema social. El asunto social esta sienpre presente en todo
di scurso estético, de forma explicita o no. Lo social |o abarca
todo, intentando reordenar |o bioldgico o |o psicosocial. Del
m snmo  nodo, se restaura la socialidad del ser en su
i ndi vi si bilidad.

La defensa de |los valores de la individualidad, de su coherencia
interna, es un propésito de este novimento; aun sin denasi ada
conciencia de este proceso en |la mayoria de |los casos. Pero su
caracter intuitivo o la apariencia fenonmenol 6gica no | e quitan su
val or esenci al , que subyace en al ti ma I nst anci a. Las
i nt erconexi ones del nundo de la intimdad hunana es un enfoque que
viene dandose con gran fuerza conmpb reaccién cultural a Ila
honogenei zaci 6n desde l|a década del 80" y en los 90" se hizo
asunto puntual. Particularnente esto se enfatiza entre 1|os
mecani snbs por una socialidad catartica, que rebusca |la creacidn
de este nonento trabaj ando subterraneanente con las armas de |a
cultura popular. Hecho que requiere de un receptor sofisticado y
participativo, pues si se trata realnmente de algo valioso |o
sinple esta so6lo en |la superficie, pero el esfuerzo invisible es
conplejo por tratar de sintetizar estructuras, de integrar Yy

recrear nuevos codigos utiles a la conunicacion oral, sonora o
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vi sual, que tanbi én funcionen quizas para el discurso escrito vy
para el nusical que fijan luego la convencién. Asi, la msion
soci ocul tural del poeta-trovador de |as antigledades se real za con
una fuerza no antes vista;, es el vate (adivino), el juglar
encargado de | os posibles vaticinios confiables o no téacticanmente,
pero sinbolos al fin del resultado de una nitopoética fundacional.
La trova que se desarrolla en la regidn central se alinmenta de
toda la tradicion trovadoresca cubana (la tradicional, el feeling,
nueva trova en sus diferentes etapas.); pero es una nueva Vvoz
enpefiada en solucionar (o priorizar) determ nados asuntos que
inquietan al honbre. Alguien dird que sb6lo son |os asuntos de
sienpre, justo |los que no parecen ser inportantes ahora, una
resemanti zaci 6n de |la intrascendencia; palabra que parece tanbién
ha resultado demmsiado agotada en toda su real significacion
cul tural.

No nos interesa dar un criterio clasificatorio de esta trova.
Qui zds al guien se encargara de hacerlo si real mente pudiera ser
inmportante. Nos basta, que no es poca cosa, hablar de su
conproni so con el presente histéorico cultural; tratando de hallar
una correspondencia entre el espacio grande del universo y el
pequefio nmundo del pais y nas aun de |a pequefia tierra donde se
nace, maxi ma responsable de I o que seré& el individuo por sienpre.
En este sentido, el tema central serda lo ontoldgico, la relacion
entre el ser y el estar, anunciados con todas las vias de un
di scurso que acepta el pop, y nmuchas de las armas de |la catarsis
de trivialidad que caracteriza por fuerza humana nayor estos
tiempos y nuestra cultura en particular, en tradicional
resistencia a la col oni zaci 6n nent al .

En este caso, la tesis notivadora principal parece ser (conp en
cual qui er tienpo o espacio donde esté) el honbre es el resultado

de lo que es y ello se debe al significante que, a su alrededor
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al canzan |l os sinbolos de su ordenanmi ento basico: el hogar, e

arbol, el nundo vegetal o aninal...(todo estrechanente vincul ado al

acento bucélico que |le caracteriza, nucho mas alla de su caracter
citadino, estableciendo su busqueda de un posible equilibrio
natural y el anhelo de reconsiderar la instauracion de una vida
sencilla, hum|de, esencial).

Todas estas voces distintas se conplenentan de esa forma a través
de wuna conunion dialdégica. La lucha y conciliacién de |as
rel aci ones humanas en | a soci edad son un factor clave del progreso
y €so no es posible si no se reorganiza la via del conocimento
si mbdl i co; pues el | ado enotivo del honmbre se encuentra
significativamente dafado por una excesiva racionalidad. La
pal abra concepto no connueve ya y para apelar a |la sensibilidad se
necesita recurrir a los diversos necanisnps del sensorium que
debe transmtir un sistena de cosas y afectos elenentales; y auln
asi, tratar de que este nontaje artificial e intelectivo pueda
Il egar a ser confiable, natural, idoneo y creible.

“La trova es un pedazo de vida; no se escapa de nada, y esto narca
la diferencia”, ha dicho en una entrevista Rolando Berrio, ese
nexo indiscutible entre |las generaciones de los 80" y los 90" en
Santa Clara. Esta es una trova nenos tradicional que l|la de
Oiente, y mas conservadora y menos agresiva que la de la capital.
Asi, en La Habana se necesita ese efecto de fuerza pujante en e

decir, porque se va urgente por la vida; mentras que el interior
ofrece | a oportuni dad de descansar y las canciones trasmten una
sensaci 6n de reposo.

La generaci 6n de los 80" en Santa Clara tenia un halo mistico que
les permitia hacer de lo intrascendente, | o pequeiio, |lo efinero...
una profunda y filoséfica descripciéon de la vida. Céno ol vidar
aquel l os versos de Julio Fowl er que decian: “Un honbre tropezdé con

una flor, no pudo deshojarla.”. Y éste era un discurso que
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i ntegraban |os pocos trovadores de la Villa Cara de entonces
Amaury Cutiérrez; Carlos Trova; Fow er, que algunos conocen nas
por su | abor poética que por |a nusical; Eduardo Quincoso, que se
novi 6 entre Caibarién y Renedios.., quienes fueron conformando una
estética que luego influenciaria a futuras generaci ones.

Cuando se habla de la “novisim”; térm no que, adenas desechanps
por cuanto inconmpleto y falso para hacer una taxononia de |la trova
en Cuba, hay, necesarianente, que habl ar de generaci ones.

La trova de los 90° o |la generacién de los 90° en Cuba se
desarrolla en varios nucleos. En Santa Clara, conmpb en La Habana,
tuvo dos pronociones. En |la prinmera se destaca Rol ando Berrio, que
en sus com enzos, |luego de una formaci 6n teatral con Frank Abe
Dopico, fornmd parte de un proyecto de la A HS. que se I[land “Te
doy wuna cancién”, al que tanbién pertenecian nuchos de |o0s
integrantes del “Habana Abierta” y la pinarefia Yamira Diaz. Ms
tarde, junto a | os cantautores Raul Cabrera y Levis Aleaga, forma
ese coloso de la trova de esos tienpos que fue el Trio Enserie,
del que bebieron los futuros trovadores de |la region, marcando
pautas en | a experinmentaci 6n y el hacer trovadoresco en el pais.
Luego aparecen en escena Alain Garrido, con una marcada influencia
del rock argentino, y Diego Cutiérrez. |nfluenciados por estos
surge una segunda pronocio6n. En 1997 invade |os espacios
culturales de la ciudad Leonardo Garcia y, nmuy paralelos, Rau
Marchena y Yuni or Navarrete. A finales de los 90", Mchel Portela
y Yordan Ronero.

No es gratuita la utilizacion gque hacenps del vocabl o grupo para
referirnos a estos trovadores, porque conb conjunto se desenpefan
artisticanente en el msno espacio y en el msno tienpo, a la vez
que han est abl eci do t oda una serie de rel aci ones e
interinfluencias que determnan simlares ideas y actitudes,

anal ogos princi pi os estéticos (Arocha, 2003: 11).
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Sin enbargo, aunque existen caracteristicas general es que definen
a estos trovadores conop un fendénmeno grupal, ahi estan la tenati ca,
el tono intimsta, el lirisnb poético y arndnico que capta |os
silenci os que nadi e escucha; existe una nmarcada individualidad en
el nmodo de decir que hace de éste un grupo, a |la vez, heterogéneo;
comb heterogéneo y grupal fueron los trovadores de generaciones
anteriores... Sin dudas, el novimento trovadoresco de los 90" en
Santa Cara es wuna continuidad histérica, con simlitudes vy
di ferencias, pero en franca dial éctica con relacién a la historia
gue ha vivido |a cancionistica cubana desde sus origenes hasta |la
f echa.

La trova de los 90° en Santa Clara es un novimento coherente y
estable que hace fuerte la relacion entre las individualidades
(discurso personal) y los intereses colectivos, desarrollando |a
i ntegralidad del trovador sin estridencias gratuitas.

Except o Pepe Sanchez, iniciador de este novimento en Santiago,
| os cuatro grandes de | a |l amada Trova Tradi ci onal (Manuel Corona,
Al berto Villalén, Rosendo Ruiz y Sindo Garay), emgraron a la
capital, donde nurieron. Los trovadores santacl arefios de |os 80
tanbi én emigraron. El novimento gestado en los 90", sin enbargo,
se ha mantenido, en esencia, en el lugar que prinero acogi6 su
obr a.

Pero en el plano tematico, inplicado en el desarrollo de una
conciencia social y en |a percepci 6n de |a vida, subsisten al gunas
rel aci ones tan sutiles conp observabl es.

Mentras la trova tradicional y la internmedia estaban innersas en
| a canci 6n anorosa, en |la picaresca de |la cotidianeidad, diluidos
en la nocturnidad de la serenata y las tertulias...quizas (aungue
pudo existir un abundante repertorio perdido que no I|legara a
nuestros dias) un poco al nmargen de |la situacién social en |as
diferentes etapas por las que atravesd el pais; la nueva trova,
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aquel l a que conenz6 en |los 60, se caracterizO6 por una protesta en
contra de los males sociales que aquejaban al mundo, por una
solidaridad | atinoanericana y por ir con la corriente, a favor de
| os canbi os que se estaban produciendo en Cuba. Sin enbargo, en
| as generaciones que surgen en l|los 80" comenza a darse una
inquietud critica en contra de la corriente que, a veces, no fue
encauzada de |la nejor manera. Son | os afios en que «han conenzado a
resentirse las utopias colectivas con los crecientes problenas
dentro del grupo socialista, de |los que no escapa Cuba.» (Arocha,
2003: 18). Se fue preparando el terreno para que en |os prinmeros
90" al gunos creadores ya conocidos introdujeran el tema de I|a
desesperanza, la resistencia y la critica por la critica. Los
trovadores que surgen y se desarrollan en |los 90° provocan una
ruptura con todo |l o anterior; ellos, sobre todo a partir de que |la
soci edad cubana toca fondo, comienzan a ir contra la corriente:
filosofan con wun discurso sui generis, claro, transparente,
prefiado de suefios y de intimdad... pero, mas que todo, se abren
(conscientenente) al nmundo y universalizan |a cancionistica
cubana. Ellos ronmpen I|a barrera de las «clasificaciones,
enpar ent andose con todas |as etapas anteriores; porque, al decir
yo
soy la nueva trova”, entonces la otra es la vieja; porque yo

del trovador Ariel Diaz, «desde el nmonento que al guien dijo:

[trovador de estos tienpos] podria decir que la trova tradicional
es la de Silvio [, Pablo, Amaury, Sara..]» (entrevista realizada por
Si | via Padron).

Entre sus objetivos, y no creo que sea algo conciente, esta el
volver |a mrada atras. Pero no cantando temas de viejos
trovadores (sienpre actualizados), sino retonmando el enentos utiles
para contextualizarlos desde |a contenporaneidad, |ogrando un

di scurso diferente.



Documento descargado desde www.cubaarqueologica.com

@ VIl CONFERENCIA INTERNACIONAL
%ﬁ: Antropologia 2004
!ﬁ'&“ﬂ Noviembre 24 al 26 del 2004

Los trovadores santaclarefios y/o villaclarefios no escapan a la
fusidén, y no podrian hacerlo. En la dinédmica mnusical actual la
“fusion” ha venido a ronper con el mnetisno y el encerram ento de
las culturas nacionales, para potenciarlas junto a otros rasgos
culturales; no por la replicabilidad de la cultura en si msns,

sino por |los rasgos antropicos que logran enpatia entre |as
generaciones y las diferentes culturas.

Si bien es cierto que la fusién no es una forma noderna de
expresion (sienpre existi6 la asimlacion de elementos de otras
culturas a lo largo de la historia del honpo sapiens), en la
actualidad es una recurrencia expresiva de los mas |oévenes
cr eador es, conci entes 0 no, que | ogran una dialéctica
uni versal i zada de | a creacion

Es por eso que al gunos de nuestros trovadores, en la VIII Edicidn
del “Longina”, celebrado del 7 al 11 de enero del 2004,
recurrieron a la inclusién de otros instrumentos y excelentes
misi cos, renovando el nedio sonoro que habitual mente trabajan.
Alain, Diego y Roly ofrecieron un espectaculo admrable al son de
guitarras, bajo, violin, percusidon y el tratam ento de |as voces.

Lograron una fusion donde lo afro, lo hispano, lo celta y lo
cubano se entrelazaron en un todo arnmdnico, bello y altamente
expresi vo.

Pero la orquestalidad de la trova cubana no es privativa de este
nmovimento de los 90°. Los creadores de periodos anteriores
t anbi én apoyaron su di scurso nuchas veces en un soporte orquestal.
El caso Silvio-Afrocuba ha sido un paradignm dentro de |os
encuentros ocasional es en |a nusica popul ar cubana, con excel entes
arregl os nusi cal es que potenciaban el virtuosisno de | os misicos y
el lirismo del trovador. Pablo Ml anés, Amaury Pérez, Sara
Gonzal ez, los hermanos Feliu, Carlos Varela, Amaury Cutiérrez,

Gerardo Al fonso, Ilreno Garcia... entre nuchos otros, t anbi én
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trabajaron con grupos propios y con orquestas nodernas vy
si nf 6ni cas.

A esta altura, seria procedente analizar |as caracteristicas
t écni co-expresivas de |la trova santaclarefia de los 90" a la luz de
| os periodos anteriores.

Las anteriores etapas de la trova cubana estuvieron confornadas
por cantautores que se nuclearon de un grupo de conpositores que
no cantaban y de cantantes que interpretaban |as obras de todos
el l os; aunque, a veces, |los cantores incorporaran en |as pefias
al gunas obras de sus conpafer os.

En la trova santaclarefia de los 90" este fenoneno no se da en
igual medida. En este caso, el novimento estd confornmado
excl usi vanente por cantautores; o sea, trovadores que conponen e
interpretan sus propias canciones. Aunque en sus pefilas y, sobre
todo en sus descargas, algunos interpretan tenmas de sus conpaiferos
(cosa que no sienpre ocurre), estan inmersos en su decir
i ndi vidual dentro del nensaje grupal, dentro de l|la col ectividad.
Este no es un novimento que agrupe, al nenos hasta ahora, a
vocal i stas que se hagan eco de esas canciones; si bien es cierto
gue | a excelente voz de Damaris Figueroa ha envuelto en ternura y
aroma un tema conb Aor, de Roly Berrio, desgarrando |os rincones
del al ma.

La trova santaclarefla de |los 90° posee una caracteristica que |la
di sti ngue, aunque | a hace digna heredera del novim ento gestado en
los 60" y 70": sus textos son nas intimstas; no van propi anente a
la cronica social, sino al entramado de rel aci ones humanas. Sus
conf esi ones nos habl an de parejas, anores, am stades, naturaleza,
espiritu...y vuel cos del alma. Es un oficio continuo de mrarse por
dentro.

Este fendéneno local nuestro ha pugnado por insertarse en el

uni verso sonoro cubano, aun cuando |as enpresas discograficas vy
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| os productores, en general, no l|le perdonan que |a nusica que

genera no se deje arrastrar por |lo banal y lo conercial. Entre sus
cédigos esta un trabajo guitarristico en extreno cuidadoso que
hace del bohem o instrunento nusical un narrador omnisciente que
aconpafa historias donde el otro se apodera de nuestro sensorium
Esta, es una propuesta altanmente lirica con aliento de &angeles;
enriquecido con frecuentes alusiones a textos literarios,
apropi aci ones y/o recurrencias a tems nusicales de otros autores.
En este sentido, la influencia es vasta y universal: no se cifien a
det er m nados conpositores. I ncor por an al usi ones a t emas
infantiles, sociales, intinos.. que han hecho historia en |la
evoluci on nmnusical de |os pueblos; asi cono fragnmentos menos
conoci dos, quizas mas sutiles, pero sienpre en franco di a4l ogo con
el fin altinmo de sus creaciones: conunicar desde el espiritu.

En cuanto a l|a conposicibén genérica trabajan, myornente, |a
canci 6n; aunque conpongan algunos sones Yy enriquezcan Ssus
conposi ciones con las mAs variadas influencias. Y ahi estan el
rock alternativo, la cancién argentina, los ritnos caribefos...y
una finisima |l ectura de |os cl asicos de nuestra canci onisti ca.

La trova, conb nedio de vida, enparenta a ciertos trovadores
vil |l acl arefios con | os padres fundadores en el nodo de concebir | as
canciones conmb herencia de guateques, patios vecinales, barras,
serenatas, parques, plazas... y todo ese anbiente bohem o que
aconpafia a la guitarra (Reyes, 2002). Es un fendéneno que se nutre
de las noches, del silencio y de |los recodos de cual quier ciudad.
Pero, sobre todo, del publico acogedor y co-creador que entona en
los conciertos y descodifica los temas mentras se mra por
dentro.

Un fendénmeno cono este, didactico y comunicativo, se hace enféatico
en nonmentos donde |a ensefianza y |a autoeducaci 6n del honbre se

hacen vitales. Por nedio de la oralidad |logra un producto estético
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y sociocultural que no se esteriotipa; sobre todo, porque no debe
analizarse fria y separadanente conp obra de literatura o de
misi ca, que no son exclusivanmente, sino en |a proyeccion
contextual, en el nonento msno de su transm sién: |a descarga, en
| a cual sistematicanente se enriquece, se transforma, se subvierte
y es 1o que da sello especial y Unico a la trova conp un auténtico
fenémeno cul tural vivo.

La obra del creador no vale por si sola, sino en relacidén a la
actitud de vida del <creador, su forma de transmsion y el
propésito hunmanista de su nensaje, el deseo de no cerrarse a un
canon; porque, de innediato, se pierde el acto conunicativo en si.
En wuna constante subversion de cdédigos o de nanipul aciones
referenciales, de algun nodo existe el convencimento de que el
honbre contenporéaneo, con el peso neurd6tico de |as enfermedades
cul tural nente conformadas, no es mAs que una desvalida criatura
gue ha perdido el sentido comin y ya no sabe cénpo hallar el cam no
de su felicidad. De poco le sirve el desarrollo tecnoldgico y la
informatica si se encuentra en una crisis de desnaturalizacion
gener al i zada.

De tal nmanera, se expresa de una forma cada vez mAs interior vy
espiritualizada el camno de la resistencia cultural ante Ila
viol enci a gl obalizadora del espiritu creativo del ser.

Los estudi os de trova se resienten, porque un analisis de discurso
no basta debido a todos |os canbios que estan ocurriendo en |la
conuni dad humana, en la cultura de hoy; asi cono por el desarrollo
y la acentuacién de las individualidades, l|la diversidad y la
het er ogenei dad.

La formaci 6n universitaria de estos trovadores, sus conocim entos
de teatro, nusica, poesia y otras artes ha hecho que esta trova no

se comrmuni que s6lo a través de un discurso verbal -nusical; sino que
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se haya afianzado en | a comuni caci 6n no verbal, haciendo uso de |la
gestual idad, |a actuaci 6n, |a proyecci 6n grupal y el performans.

La intencionalidad oculta del creador, la no conciencia de |o que
transmte, su sistenma de signos en e acto msno de Ila
interpretaci 6n (mas exactanente en |a descarga conmp vehiculo
cormuni cativo de |la trova santacl arefia) .., sefialan | a i nportanci a de
est udi os manconunados e integrativos de miltiples disciplinas que
aborden holisticanente el fenoneno de |la joven trova de Santa

Clara: un verdadero reto para | os estudios cultural es de hoy.





