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La Ceramica Ciboney y su diferenciaci6n 

con la T af na . 

Al desdoblarse en dos la cultura indigena de economia agri­
cola (1) que hasta ahora habiamos considerado coino una en 
Cuba, conformandose • con caracteres definidos la Hamada Sub­
tafna, parece oportuno diferenciar la ceramica, tomando como 
base los resultados de las exploraciones realizadas en Cuba y 
Haiti, por el arque6logo americano Irving Rouse (2); y este tra­
.b~j~ ~_s_ solo un ensayo, que agrupa y diferencia con el nombre 
de cnrQNEY, la primer ceramica aparecida en Cuba y la se­
pa.IQ .de __ su· '2ontinuadora Taina. 

,· _) . , 
• No es ·p;sible-llegar todavia a conclusiones defiri.itivas, siem­
pr.e:..xfif-i-cifes de alcanzar en materias tan complejas como. las 
que se refieren a este especial aspecto cultural, en coda uno 
de los dos grupos de familias indigenas que convivieron en al­
gunas de las Antillas Mayores, hasta la epoca de la colo~iza­
ci6n de los espafioles. Ambas, Ciboney y Taina, parecen ser 
de comun origen y solo las diferencia el mayor grado de pro: 
greso alcanzado por una de ellas, no muy diferenciado de la 
otra en muchos aspectos culturales, propios de la rama Aruaca 
islefia, que en un tiempo ocup6 todas las Antillas. 

Entte el Ciboney y el Taino, no hay duda que existen di­
ferencias apreciables (3) y la ceramica nos permite conocer un 
nuevo aspecto, que en su desarrollo se manifiesta como con­
secuencia de condiciones ambientales e influjos exteriores y en 
ningun caso coma producto de circunstancias racial~s. 

La Ceramica en General. 

La ceramica es consecuencia de la agricultura. Tan pronto 
el hombre se fija al suelo, cambiando su vida n6mada par el 
sedentarismo que determina la economia agricola, necesita un 
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6 LA CER AM ICA GIBON EY 

ajuar casero, apropiado a la nueva vida y todos los pueblos 
primitivos han utilizado la propiedad del barro, su facilidad 
para trabajarlo humedo y la dureza y resistencia que adquiere 
cuando se deseca . bajo la accion del calor, para elaborar vasi­
jas y utiles, que, en todos los casos, marcan una nueva etapa 
en la vida cultural de los pueblos. 

De todos los objetos de la primitiva industria del hombre, los 
de barro siempre resultan .los mas ilustrativos, pues reflejan 
con gran fidelidad, la vida y ev_olucion de la comunidad, per­
miten localizar los pueblos desaparecidos, definir SUS 6:reas 
geogr6:ficas culturales y sefialar sus movimientos y migraciones. 
Adem6:s, al interp_retar las ideas que aparecen en la decoracion, 
adquirimos nociones sobre la vida espiritual de la tribu; y en 
las representaciones estilizadas de los seres miticos con que 
decoran sus objetos, apreciamos la fase de progreso a que llego 
el arte decorativo, el comienzo y adelanto de la evolucion es­
tetica y las concepciones religiosas, rudas y primitivq_s, de esos 
pueblos. 

En relacion con la ornamentacion que aparece en la cer6:­
mica, decia Karsten (4) : "que es de todo imposible comprender 
la cultura material de los indigenas, sin poseer un conocimien­
to intimo de toda su psicologia y especialmente de su magia y 
religion ya . que es hecho probado que los motivos decorativos 
de la cer6:mica y aun las propias vasijas, guardan una estre­
cha relacion con ias ideas m6:gicas de los pueblo~ primitivos". 

El ejemplar completo o el tiesto, conservan esas ideas pri-
• mitivas, por su indestructibilidad y con mayor o menor profu­
sion, siempre se encuentran, donde quiera que llego la tribu, 
ya sea para asentarse de manera definitiva, -poblando el lu­
gar-, ya para ejercer alguna _funcion necesaria, busca de sal 
o de agua, para realizar alguna ceremonia religiosa, o para 
enterrar sus muertos. Son testigos que aparecen unas veces 
enteros, casi siempre fragmentados, pero que en todos los ca­
sos nos cuentan la historia de la comunidad, en forma gr6:fica 
e ilustrativa. 

Y es en los Residuarios de los pueblos desaparecidos, ver­
daderos basureros que contienen desperdicios de aquella vida, 
donde encontramos restos de la cer6:mica con mayor profusion, 
debido a que ella tuvo entre los pueblos primitivos y especial­
mente entre los Antmanos, una extensa aplicacion a la vida 
domestica. 
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Especialmente en forma de cazuelas o de ollas, de escudi­
llas, platos o burenes, siempre aparecen vasijas, algunas veces 
enteras o en pedazos que nos ilustran acerca de la vida de la 
comunidad. Y la pobreza de antecedentes arqueologicos que 
caracteriza gran parte de la region central de la isla y de todo 
el occidente de ella, no reconoce . otra causa, que la falta de ce­
ramica entre los pueblos que ocuparon esa porcion de Cuba. 

Ceramica Antillana. 

El arqueologo Irving Rouse (5) el que puede considerarse 
como el creador de la nueva Arqueologia antillana, ha podido 
agrupar geograficamente en dos zonas, el arte ceramico de las 
Antillas: la oriental, de influencia sur americana, que compren­
de Puerto Rico y las Antillas Menores, y la occidental que abar­
ca las restantes Antillas Mayores y las B.ahamas, y en las que 
parece manifestarse, en mayor grado, la influencia del conti­
nente norte. 

A nuestro estudio interesa coma es consiguiente, la zona oc­
cidental, a la que pertenece CUBA y cuya ceramica correspon· 
de a lo que Irving Rouse denomino MEILLAC en Haiti, por las 
grandes similitudes que ofrece. 

La primer ceramica que se elaboro en las Antillas Mayores, 
con exclusion de Puerto Rico, es par consiguiente de proce­
dencia Giboney y dejando para mejor ocasion, el estudio de 
su origen, conviene dejar sentado de una vez, que siempre 
que nos referimos a la ceramica de Meillac, lo hacemos ex­
tensi.vo a la Giboney de Cuba, que consideramos coma su ho­
monima. 

Al estudiar la evolucion del arte ceramico occidental anti­
llano, parece necesario arrancar desde sus comienzos, con los 
primeros productos, las mas arcaicos que debieron elaborarse 
y cuyo origen, -salvando con gran respeto la opinion del ar­
queologo Rouse-, pudiera encontrarse en la region del Lago 
Tacarigua en Venezuela, donde en recientes exploraciones rea­
lizadas par el arqueologo Osgood (6) se han encontrado restos 
de una ceramica muy similar en -sus motives decorativos, a la 
mas arcaica antillana. 

Sin embargo, . el problema de determinar el grado de sim­
plicidad del objeto de barro, para tomarlo coma indice de me­
dida de su antigi.iedad, es siempre de muy diHcil solucion. Es 
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16gico pensar, que las formas crud as de elaboraci6n, asime­
tricas por su forma, color variado, textura granulosa, fragil, ca­
rente de apendices, sin decoraci6n, de un rnlo cuerpo y lisas, 
asi como mal cocinadas y poco resistentes, pueden. incluirse 
entre los productos de ese arte primitivo y muy cerca de sus 
origenes. 

No debemos olvidar que es cuestionable, que el grado de sim­
plicidad de un objeto, siempre pueda ser un indice de gran 
valor para su edad, ya que existen innumerables pruebas en la 
ceramica primitiva que contradicen este aserto. 

La verdadera ceramica arcaica, la mas primitiva, es de ori­
gen indeterminado en America, pero todo parece indicar que 
naci6 en Mesa-America, de donde se propag6 en todas direc­
ciones. Debi6 ser elaborada por moldeo, siguiendo la forma y 

Figura 1. 

Cazuela lisa, de un cuerpo, pm­
cedente de El Mango, tomada de 

Rouse. 

tamafio de algun fruto tropical, ya sea la gmra o la calabaza. 
No parece tener en su desarrollo posterior entre los pueblos 
antillanos y sus progenitores continentales, la estrecha deriva­
ci6n que se manifiesta en otros lugares de America, en las -artes 
textiles. En Cuba, y en general, en todas las Antillas, el arte 
textil no pas6 de la jamaca, de la jaba o del jabuco. 

Cualquiera que fuere el origen del arte ceramico, no hay 
duda que el_ Ciboney lleg6 a Cuba, posiblemenie desde La Es­
panola, en posesi6n de primitivos conocimientos de alfareria y 
dej6 en su suelo, muestras de esa primitiva industria, como lo 
demuestran entre otros y diversos ejemplares, el que existe en 
el Museo Montane de la Universidad de la Habana, proceden­
te del Asiento "El Mango'-' en Oriente, (Fig. 1), de tan pobre 
elaboraci6n y pasta tan inadecuada y mal concinada, que f6-
cilmente se rompe al menor golpe que sufra. 

Es una vasija de regular di6metro, de color rojizo y ela­
borada con arcilla natural, sin apendices ni decoraci6n alguna 
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y muy similar a la encontrada por Harrington (7) en Hoyo Val­
tesco en Pinar del Rio, aunque de mayor diametro. Y este tipo 
de cazuela de un solo cuerpo, mal elaborada, muy fragil • y de 
poca resistencia, se ha encontrado tambien en "La Espanola" 
y "Jamaica'\ 

Las primeras piezas elaboradas por e1 Ciboney en Cu~a, 
debieron ser muy similares a estas y es sobre todo la calidad 
de la pasta empleada la que pudiera medir, conjuntamente 
con otros detalles, su antigiiedad. 

Las piezas mas antiguas, por lo general, son casi de arcilla 
pura y este material sin temple arenoso alguno, sabemos que 
no :::irve para trabajos ceramicos, pues al desecarse ofrece una 
fuerte tendencia a la fractura. 

Solo cua ndo el indigena avanz6 algo en el proceso de ela­
borar y cocinar la arcilla, debi6 lanzarse a decorar vasijas, 
afi.adirle apendices y asas, todo lo que representan una fase 
mas avanzada en el arte ceramico antiguo. 

Evoluci6n de la ceramica Ciboney en Cuba. 

Si se estudian cuidadosamente las numerosas colecciones 
ceramicas existentes y con mayor cuidado aun, la infinidad de 
tiestos, con decoraci6n y sin ella, que existen en Museos ofi­
ciales y privados, puede facilmente establecerse una gran di­
versidad de tipos y modos, desde los mas sencillos, hasta aque­
llos mas complejos, que demuestran un arte mas avanzado y 
una tecnica bien establecida. E's todo un proceso de gradual 
y de lenta evoluci6n, de multiples formas en las etapas infe­
riores, que se manifiestan progresivamente en su adelanto, si­
guiendo un orden cronol6gico determinado, come resultado del 
avance endemic<? y propio a coda isla, pero con modalidades 
tan similares entre ellas, que denotan su comun origen. 

La primer ola de Aruacos continentales que lleg6 a las An­
tillas, trajo con la agricultura, esa ceramica primitiva, formada 
por vasija s de un solo cuerpo, lisas y de formas abiertas, que 
han aparecido en todas ellas y similares a las descritas antes de 
"El Mango", Oriente. 

Se han encontrado en las An.tillas Mayores, en muchas de 
las Menores y en algunas de las "Lucayas", pero especialmen­
te en "Jama ica", restos de una ceramica que se mantuvo en u·n 
nivel muy primitive y simila r a la "Igneri" de las "Antillas Me-
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nores", debido a la ausencia de influjos exteriores, que, cual 
los que sufri6 "La Espanola", di.eron orig en a la cultura taina. ' 

En todas las islas ocupadas por los pueblos ciboneyes, esa 
cer6:mica primitiva evolucion6 y donde la influencia taina no 
lleg6, la cer6:mica se caracteriza, como en "Jamaica", par un 
determinado nivel de desarrollo, del cual no pas6. Como es 
consiguiente, en coda isla, esa evoluci6n de la cer6:mica cibo­
ney, sigui6 determinqdas modal_idades, de un car6:cter, antes 
que nada, ambiental y por ello existen diferencias apreciables 
en la cer6:mica de cada una de las islas mgyores: "CUBA", "LA 
ESPANOLA" y "JAMAICA". 

Pero esas diferencias resultan mucho mayores, cuando se 
compara la ceramica de cualquiera de es~s islas mayores, con 
la taina, debido a que es esta la resultante de influjos externos, 
mientras que aquellas solo son el producto de la natural evolu­
ci6n endemica en coda una de ellas. 

La cultura ciboney en cada una de las Antillas Mayores, • 
ofrece caracterfsticas diferenciales, que, sabre todo en la cera­
mica, mas resultan de origen regional, debido a que el arte 
en su progreso gradual, no se manifiesta con simetrico desarro­
llo e identica profusion en coda lugar geogr6:fico y las varia­
ciones • que presentan eje_mplares similares de la misma cul­
tura, en cada isla, no se deben a la cultura en sL sino a la 
acci6n de multiples factores . naturales, que influencian de ma­
nera decidida el arte en sus comienzos. 

En el propio arte taino mas avanzado, existen diferencias 
notables, cuando se ·comparan por ejemplo, objetos y utiles 
procedentes de "Puerto Rico", con similares de "La Espanola"; 
y sin embargo, ambos pertenecen a Ia misma cultura y a pue­
blos de identico origen. 

En Cuba, coma en las dem6:s islas, el arte ceramico evo­
Iucion6 y las diferentes etapas ,que determinan el proceso, est6:n 
representadas por objetos y utiles propios de la fase a que per­
tenecen, en su orden cronol6gi,eo y siguie11do la ley de sucesi6n 
de los estratos culturales, tal como se aprecian en los Residua­
rios de "Maniab6n" rn6:s antiguos. 

Todo parece demostrar, que la CAZUELA, lisa y de un solo 
cuerpo, fue el tipo predominante en la cer6:rnica prirnitiva: de 
forrna circular o navicular, asirnetrica de pequeno di6:metro, 
grueso espesor de pared y material pobre en textura. Las va­
sijas que aparecn corno las mas antiguas en Cuba, siempre 
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son de reducido diametro, seis a diez centimetros, mientras que 
las posteriores mas adelantadas, llegpn a treinta centimetros. 
Y es que a diametros mayores, dificultades mayores en la ela-
boracion. • 

Solo cuando el arte adelanta lo suficiente, en el tipo y con­
formacion de vasijas y en la _ confeccion de la pasta y mejor 
modo de someterlas al calor, es cuando el artifice se lanza a 
producir formas de mayor diametro. Reduce el espesor por­
que conoce los efectos de la mezcla de la arcilla con substan­
cias arenosas que impiden las fracturas y logra asi'. un temple 
de humedad que le permite ampliar el diametro y conseguir 
mejor galibo. 

Las vasiias antiguas de procedencia ciboney, ofrecen dos 
formas: circular y navicular, (Figuras 1 y 14). La navicular sin 
embargo, deb16 ser posterior, por las mayores dificultades que 

Figura 2. 

CazueJa de dos cuerpos, ciboney 
procedente de El Mango y to­

mada de Rouse. 

presenta su elaboracion; sin embargo, es la forma que con 
mayor profusion se ha encontrado en "Jamaica", especia lmen­
te conteniendo la cabeza en los enterramientos. 

La vasija de un solo cuerpo, es la cazuela corriente o sin 
espaldilla ni cuello, mientras que la Hamada olla O no es 
forma corriente en Cuba. 

Cuando la vasija presenta mas de un cuerpo, los distintm 
elementos que la forman, reciben las siguientes nombres: 

19-La parte hemisferica A del fondo recibe el nombre de VIEN­
TRE: 

29-La espaldilla B que en su interseccion con el vientre, deter­
mina una arista C que recibe el nombre de CINTURA. 

3°-El CUELLO D que es la parte m6s estrecha de la vasija. 
4°- El BORDE E que en su parte superior puede ser plana o 

circular y con REBORDE interior o exterior. 
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Estos distintos elementos se indican en la Figura 3, que es 
una cazuela procedente del Asiento de "El Mango", en Banes 
(Oriente). Par lo general, en la ceramica ciboney, el reborde 
siempre resulta al exterior y cuando parece en el interior de la 
vasija, esta, carece de espaldilla o la tiene vertical y aquel re­
sulta piano; y en consecuencia, la vasija carece de cuello y 
cintura y de reborde redondo y nunca piano. 

Figura 3. 

Cazuela Jisa cihoney de 
tres cuerpos procedente 
de El Mango, tomada de 

Ro use. 

Entre los Residuarios mas antiguos explorados por Rouse, en 
"Maniab6n", es el de " El Mango", el que mejor revela la evo­
luci6n del arte ceramico ciboney en la region, a partir de las 
formas mas crudas y primitivas. El tipo que indica la Fig. 2 
procedente de "El Mango", ya es de dos cuerpos, lisa y sin 
asas o apendices, espaldilla y bord~ liso y representa, sin duda 
alguna, un paso de avance sobre la forma de tipica cazuela 
de un solo cuerpo de la Fig. I. 

Figura 4. 

Cazuela cihoney proeedente 
de El Mango y tomada 

• de Rouse. 

La Fig. 3 ya es de tres cuerpos y de elaboraci6n mas di­
Heil y contiene todos los elementos ya indicados. Debe por 
consiguiente ser de factura muy posterior a las anteriores. Es 
una cazuela muy grande, de 30 centimetros de diametro y con 
Reborde exterior R y la parte superior N del Borde es piano. 

Las tres piimeras formas elementales que se derivan de la 
verdadera cazuela de un solo cuetpo, dieron origen a numero-
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sos variantes que determinaron multiples formas, siempre de 
vasijas abiertas, _que caracteriza el arte cer6:mico ciboney en 
Cuba. 

Aun las formas mas primitivas de tipologia rudimentaria, 
lisas y sin decoraci6n alguna, fueron reproducidas par el arte 

Figura 5. 

C az u e l a procedente de " El Mango", 
tomada de Rouse. 

taino en .Cuba , coma lo demuestra la Fig. 5, e jemplar tornado de 
Harrington (7) encontrada en la Cueva del Aserradero en Orien-

~~ similar a la rnfialada en la Fig. 2, aunque de mayor 
I,--.;~ ciiam=et'.r,o. Ofrece tambien un mayor desanollo del vientre. 
t :;,_' ---c_, C) E: -:>--- ~ 
~ t;JJ"lfr, I /:-:-;,:.·• ,•' • 

, . ,,, O[ ' c ;1 r 
~ u 

Figura 6. 

Cazuela procedente de la 
Cueva de El Aserradero, 

tomada de Ha rrington. 

Otra forma similar aunque ya con asas y decorada, es la indi­
cada en la Fig. 6, aunque de forma navicular. 

Una variante de la Fig. 2 de dos cuerpos y con espaldilla 
muy exagerada y con una incipiente decoraci6n de puntos ali-

Figura 7. 

Cazuela procedente de la 
Cueva de ''El Aserra de­
ro" .. tomada de Ha rring ton. 
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neados, es la que indica la Fig. 8, procedente del Asiento de 
"El. Mango" en Maniabon, tomada de Rouse. 

Si estudiamos la evolucion morfologica de la ceramica ci­
boney, nos encontraremos que siguiendo un orden de desarro­
llo, de lo sencillo a lo complejo, las formas mas simples deben 
ser anteriores a aquellas compuestas y de mayor dificultad en 
la elaboracion, sin que eso indique que esas formas, aun las 
prirnitivas, no siguieron en uso, aun por los tainos que perfec­
cionaron en ciertos aspectos la ceramica ciboney. 

A las formas lisas, debieron suceder aquellas con rebordes 
, y decoradas, como ya lo indica la Figura 7, don de aparece el 
reborde exterior sefialado en ejemplar . de gran diametro. En 
el esp~sor de l_a pared de la vasija, se siguio, como es consi­
guiente, igual combio: las mas primitivas de mayor grueso. 

Y asi en las capas inferiores de los viejos "Residuarios de 
Bane.s", investigados por Rouse, es frecuente encontrar tiestos 
de anormal espesor; y algunos como los encontrados en "El Pes­
quero", "Barajagua" y "El Yayal", resultan de exagerado es­
pesor e indican una elaboracion muy primitiva. 

En "Canalito", uno de las pocos poblados ciboneyes, situa­
do en la costa, y que no parece que subsistiera hasta la epoca 
del descubrimiento, se presentan tambien, en grandes concha­

_ les, tiestos de una ceramica gruesa y primitiva, muy cruda, pero 
ya decorada con lineas horizontales, incisas y profundas, tipo 
que no es corriente en la region y analoga a la que aparece en 
la Fig. 10, procedente del "Asiento Cantabria", cerca de Cienfue­
gos, descubierto e investigado por el _Dr. Morales Patino. 

Para Rouse, el "Residuario de El Mango" se caracteriza, por 
el numero y variedad de los objetos y utiles encontrados y par­
ticularmente es rico eh vasijas enteras de barro, como las que 
indicamos en las Figuras. • 

Una sola coleccion local, la de M5guel Alonso, cuenta con 
111 cazuelas de muy variada decoracion y con verdadera pro­
fusion de motives ornamentales. Rouse pudo estudiar unas 344 
vasijas diferentes, de las cuales, 317 eran cazuelas, lo que le 
perrnitio considerar la ceramica de la region de Maniabon, come 
similar a la de "Mf3illccc", en Haiti. "El Mango", como muchos 
otros Asientos antiguos de la region, cuenta con Residuarios de 
gran espesor en los sedimentos y para Rouse, ello es prueba de 
gran antigiiedad; ellos son mucho mas viejos que los restantes 
antillanos. 

Documento descargado de www.cubaarqueologica.com



 

  

• 

MARfA ELENA CoscULLUELA 15 

Es gran 16:stima, que la mayor parte de esos v1eios residua-' • rios fueran abiertos por monos inexpertas, que no se preocupa· 
ron por fijar la posici6n de coda objeto hallado, en relaci6n con 
el estrato a que pertenecian, impidiendo asi fundamentar con­
clusiones definitivas acerca de la evoluci6n de· la cer6:mica ci­
boney en esa zona. 

Ya en las vasijas que indican las Figuras 7 y 8, q:parecen la 
primera ornamentaci6n de puntos alineados, situados en la es­
paldilla y cerca del borde exterior de la vasija. Debe haber 
sido el primer tipo de decoraci6n empleado en la cer6:mica, an­
terior a la de motives geometricos rectiHneos. Y esta decora­
ci6n de puntos alineados, es la que encontr6 Osgood en el 
"Monticulo de Tocor6n", region del "Lago Tacarigua" en sus 
ultimas exploraciones en Venezuela (6). 

Cer6:mica muy primitiva, cruda y de tipologia extrafia, di6:­
metros reducidos, unos diez centimetres, asimetrica, todo lo que 
revela un arte en sus comienzos, tal es esa venezolana .. 

Figura 8. 

Cazuela con deooraci6n de 
puntos alineados procedente 

de El Mango y tomodcr 
de Rouse. 

Posiblemente la decoraci6n_ de puntos alineados, como la 
Fig. 8, mediante el uso de un objeto de punta no muy aguda, 
ya sea de forma cilindrica o _rectangular, para dejar marcado 
en el barre un circulo o un rect6:ngulo, fue de los primeros ob­
jetos que el indigena emple6 al decorar sus vasijas y aunque 
no profusamente, se encuentra ~ "Cuba" y "Haiti" esa deco­
raci6n primitiva. 

La decoraci6n de puntos alineados, es muy frecuente en 
"Jamaica" y en general, como ella representa el primer paso 
en la evoluci6n de las artes decorativas cer6:micas. es tambien 
muy frecuente en la namada "cer6:mica arcaica antillana". 

Como sucede con las formas, aun las primitivas, esta deco­
raci6n fue tambien empleada por el Laino, como indica la Fig. 9, 
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procedente del Asiento "El Lindero", cerca de Maisf y tornado 
de Harrington (7). Aunque de procedencia tafna, esta vasija 
ofrece caracteristicas muy prirp.itivas, en ciertos aspectos: pe­
quefio di6:metro, mal elaboradp y pobremente decorada. 

La decoraci6n de motives geometricos rectilineos, debi6 su­
ceder a 1a punteada y corresponde, tanto en "Maniab6n" como 
en "Meillac", a los estratos m6:s antiguos de los residuarios. 
Comienza con ejemplares de tosca factura, pero muy variados, 

Figura 9. 

Cazuela taina procedente de El Lindero 
y tomada de Harrington. 

que indica los primeros ensayos decorativos 
novel: Desarrolla numerosas formas y cambia, 
disposici6n de la linea recta, la m6:s £6:cil de 
barro. 

de un alfarero 
de continue, la 
trazar sabre el 

I ' 
¥ I 

En la cer6:mica de "Jamaica", los motives decorativos geo­
metricos, siempre est6:n formados por lineas rectas, nunca cur· 
vas y ofrece las siguientes combinaciones: 

l '? Lfneas verticales paralelas. 
2° horizontales paralelas. 
3'? oblicuas paralelas. 
4'? quebradas simples. 
5'? oblicuas paralelas alternas. 
6'? cruzadas. 

En "Maniab6n" segun Rouse, el motive decorative mas co­
rriente en la ceramica, es el de lineas oblicuas alternas para­
lelas, rnientras que en "Meillac", Haiti, es el de lineas cruzadas. 
En "Cantabria", cerca de Cienfuegos, predomina el motive de 
lineas quebradas, unas veces simple, (Fig. 11), o de doble linea, 
(Fig. 12). Como se observa en ambas figuras, las lineas resultan 
mal trazadas, a mano libre y vacjlante, todo lo que demuestra 
la inseguridad del artifice. Algunos trazos como el que indica 
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la Figura 10, resultan • verdaderos barrotes y otros como el de 
la Figura 11, son muy fines_ y formados casi arafi.ando el barre. 
Estes primeros motives decorativos resultan muy crudes y faltos 

Fig. 10. 

Motivo de lineas paralelas, Can­
tabria, tomada de Morales Pa­

tino . 

• de simetria y precision en las lineas, coma expresa bien la Fi­
gura 13 procedente de "Asiento Cantabria" cerca de Cienfue­
gos y tornado de Morales Patino. 

Vasijas sin decoraci6n alguna, pero con asas, sen frecuen­
tes en Maniab6n y se han encontrado entre otros, en el Resi-

Fig. 11. 

Decoraci o n de lineas simples 
que:Oradas, Cantabria. 

duario del "Asiento Guerrero 2". Con cuatro asas aparecen en 
el Asiento de "La Mambisa" y hasta con una sola a sa, en el 
del "Cuadro de los Indios", pero ya con decoraci6n de lineas 
alternas oblicuas paralelas, la mas frecuente en la region. Ca-

Figura 12. 

Motivo decorativo de lineas dobles 
guebradas, Cantabria. 

zuela con asa en forma de cesto, se ha encontrado y es e jem­
plar i'.mico hasta ahora, en "Cueva de Limones", Maniab6n. 

A juzgar por la cer6mica de "Jamaica", isla. a la qu no ll e­
g6 la intluencia taina, la d coraci6n por motives g om Lri a 
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rectilineos, es la tipica del arte ciboney, pues cuando cambia 
la decoraci6n hacia lineas curvas, parece manifestarse en otros 
motivos, la influencia taina de "La Espanola". 

Como es natural, siendo la cultura taina una fase mas evo­
lucionada, • es de encontrar en su ceramica, las mismas formas 

Figura 13. 

Motivos de Iineas senci­
llas quebradas, Cantabria. 

y tipos, aun los mas primitivos, de la ceramica cibeney cemo 
antes se dijo. 

Sucede en erden crenol6gico a la decoraci6ri con motives 
geemetr;.cos rectilineos, tanto e~ "Maniab6n" ceme en "Meillac", 

Figura 14. 
Cazuela ciboney de forma 
navicular pmcedente de 
El Mango y tomada de 

Rouse. 

la de motives curvilinees, a veces con mejor elaboraci6n de la 
vasija y con mener espesor de pared, como aparece en el Re­
siduario del "Jucaro" (Maniab6n), donde los tiestes presentan 
incisienes curvas profundas, con figuras cerradas regulares, que 
encierran a su vez, filas de puntes, lo que ya demuestran un 
arte que tiende a lo bello y simetrico. 

Figura 15. 

Tiesto de Cantabria con deco­
raci6n curvilinea. 
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Los tiestos que aparecen por su textura como mas antiguos 
representan curvas mal disefiadas, que mas bien pa~ecen tra­
zos rectos, como el que indica la Fig. 15, procedente de "Can­
tabria"; y del mismo residuario, pero sin duda de posterior ela­
boraci6n, aparecen tiestos, que cual el de la Fig. 15, presenta 
las curvas mucho mejor disefiadas y· mas firme y segura la 
mano al cortar el barro. 

Figura 16. 

Cazuela procedente de El Man­
g o, tomada de Rouse. 

No hay duda, que los tipos de cazuelas de mejor galibo, son 
aquellas que aparecen ornamentadas con motivos curvilineos 
y en consecuencia, ya influenciados por el arte taino, como de­
muestra entre otras, la Fig. 18. 

Es la Fig. 16 una cazuela procedente de "El Mango"; re­
donda, con asas y _ decoraci6n que no • parece de lineas rectas. 

Figura 17. 

Motives decorativos incises en 
las asas. 

sino por el contrario, con tendencia a curvearlas en su parte 
inferior. En esta etapa decorativa curva comienzan aparecer 
las asas, con motivos zoomorfos, que dan origen al arte esque­
matico, inspirado en la observaci6n del mundo orga nico y en los 
fen6menos de la vida, como ya puede apreciarse en la cer6:mi ­
ca de l "Cuadro de los Indios" d l In nio y d Ochil . 
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Si observamos los diferentes ejemplares de motivos geome­
tricos lineales, ya sean rectos o curvos, veremos, como existen 
diferencias apreciables en las lineas, en su trazo recto. Algu­
nos ejemplares como el indicado en la Fig. 11 presenta una in­
cision en el barre, casi superficial, como si hubiere sido arafia­
do solamente, mientras que otras veces, como en el ejemplar 
de la Fig. 10, la linea resulta gruesa y profunda. 

Figura 18. 

Cazuela procedente de El 
Mango toma da de Rouse. 

Ello nos indica, que debi6 ser distinto el instrumento con el 
cual el indigena trazaba en el barro una u otra Linea : uno del­
gado y con filo en la extremidad, coma un pedazo de concha 
afilada, otro, por el contrario, de extrema ancho y sin filo, coma 
una astilla de madera. 

Figura 19. 

Cazuela prccedente de El Man­
go, tomada de Rouse. 

Con el instrumento de filo, se trazaban lineas de 1 a 2 mili­
metros de espesor, mientras que con el de extremidad roma, 
las .lineas tenian de espesor de 4 a 5 milimetros (2). 

Con el instrumento de filo y con cierta presi6n, se cortaba 
el barro, o s6lo se arafiaba, mientras que con el de extremidad 
roma, podian efectuorse verdadera s grabaduras. Rouse consi· 
dera la tecnica de motives geometricos rectilineos, ejecutada en 
tres formas distintas: por incision de corte, por araiiadura y por 
grabadura, segun el instrumento empleado. 
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Para el arqueologo americano, la tecnica de incision por 
corte, la desarroll6 el ciboney, siguiendo la empleada por el 
guanajatabey en la madera y en la concha; y a tal conclusion 
llega Rouse, despues de comparar los dibujos realizados por 
el hombre de "Couri" en Haiti, con las mas viejas omamenta­
ciones de "Meillac", en la pro pi a isl a. 

En la ceramica de "Meillac", como en la de "Jamaica", toda 
la decoracion se reduce a motivos lineales rectilineos; y los 
pocos curvos que aparecn, esta n crudamente trazados. En cam­
bio, en "Maniabon", en "Cantabria" y en tiestos similares que 
se encuentran en el "Museo Montane", sin especificar su pro­
cedencia, pero de indiscutible factura ciboney, es frecuente la 
decoracion de motivos curvilineos y en "Maniab6n", s13 suce­
den en orden cronol6gico a los de decoracion rectilinea. 

Tanto en Cuba como en Haiti y en Jamaica, las lineas re­
sultan siempre continuas y espaciadas muy cerca, no mas de 
cinco milimetros de separaci6n. En "Meillac", en algunos ties­
tos, solo un milimetros las separa y en todas, cada linea es 
completamente independiente. 

Si se observa con aumento y se compara la decoraci6n rec­
tilinea con la curvilinea, se ha de notar que esta requiere para 
su trazado, un instrumento diferente al s!mpleado para las lineas 
rectas·, ya que con estos no se pueden curvear los trazos rectos, 
sobre todo aquellos motivos de figuras cerradas curvilineas, co­
mo los ovoides. 

Al cambio de la decoracion rectilinea por la curvilinea, de­
bio corresponder asi mismo, un cambio en la tecnica y en el 
instrumento usado y mayor perfeccion en los metodos emplea­
dos en el trazado. Las primeras curvas cerradas que el indig e­
na trazo casi resultaron figuras poligonales, coma indica la 
Fig. 15, pero ya en la 19 puede notarse coma la curva resulla 
mas limpia de aspecto y precisa de trazo. 

Las figuras trazadas van adquiriendo con la practica mayor 
simetria y regularidad: aparecen circulos y ovalos de pura 
factura taina, y alguno, parecen trazados a compas y con regla . 
Sabre todo el circulo con el punto central, que para Sven Lov en 
(8) representa el ojo humano, caract riza un fr o d ramie 
d corada d la m ' d J utada , ,111 no s p uli r a 1 
d l cultur t cl J :11 11 1 ", . n l mbl n d I 
1 u l , cl cl on l 1 1 "Ai l U t 11 ". 
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Ya en pleno desarrollo la decoraci6n curvilinea parece que 
surge la tecnica d_e aplicaci6n, en la elab_oraci6n de asas y 
apendices en las vasijas; aparece tambier.:i, un nuevo elemento 
decorative, muy empleado despues y que indica la Fig. 20 to­
rnado de Morales Patino, procedente del "Asiento Cantabria", 
cerca de. Cienfuegos. 

Figura 20. 

Tiesto de Cantabria. 

Rouse ha podido establecer en Haiti, la evoluci6n de las 
motives ornamentales, que pertecen al . Periodo III, que corres­
ponde al Ciboney en la vida prehist6rica. Distingue cuatro fa­
ses, que indica con las indices a al d, de lo antiguo a lo moderno. 

Los motives de lineas paralelas horizontales, que no son 
frecuentes en Cuba, aparecen en Haiti a partir del periodo Illb, 
estando ausente durante todo el periodo Illa. El de las puntos 
alineados, que parece el mas primitive, corresponden en Haiti, 
al periodo Illa y las asa; cilindr-icas que representan caras zoo-

Figura 21 . 

Pla to cib:mey procedente 
de El Mango, tomado de 

Rouse. 

morfas y aquellas que parecen partes de miembros del cuerpo 
humano, tambien son en Haiti del periodo rnb. 

Estos ultimas desaprecen en la isla hennana, al comenzar 
el periodo IIIct, para dar lugar a las innovaciones profundas que 
bajo la influencia taina, comienzan a manifestarse en ella. Ya 
en la ultimo fase, aparecen las motives sigmoideos, ausentes 
en la ceramica de "Jamaica", y nace la tecnica de incision par 
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grabadura que desarrolla intensamente el arte decorativo in­
digena. 

Como se observa, existe· cierta correspondencia cronol6gica 
entre las dos islas, que si bien no puede establecerse aun para 
todos los aspectos decorativos ceramicos, si determina cierta 
dependencia que debi6 existir en la cultura general, entre "Cu-

Figu,ra 22. 

Plato ciboney procedente 
de El Mango y tom.ado de 

Rouse. 

ba" y "Haiti", las dos Antillas Mayores mas pr6ximas y de una 
de las cuales (Haiti) · procede la cultura que corresponde a cada 
epoca, encontrada en la otra (Cuba). 

Como es natural, resulta dificil establecer la linea divisoria, 
bien definida, fuera de "La Espanola", que permita separar el 
arte decorativo ciboney del . taino, en todos sus aspectos. Por 
lo menos, dos caracteristicas de la ceramica taina son bien co­
nocidas: la decoraci6n ovoide y la tecnica de modelado; esta 

Fig ura 23. 

Cazuela de b a rro ta ina 
prccedente def A s ienl 
d e M onte Cr isto. toma-

da d e Harrington . 

ultimo aparece en Cuba, en e jemplares de procedencia ciboney 
muy imperf etas y crudos. 

En I rminos n :r I s , 
al.j o d f lu:r 
, n la b It 

va­
!u 
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rar la vasija ciboney de la Figura 19, procedente de "El Mango" 
y tomada de Rouse, con motives decorativos ovoides, con la 
Figura 23, procedente del asiento taino de Monte Cristo, tornado 
de Harrington. Salvo el tipo de vasija, que es diferente en 
ambos ejemplares, la decoraci6n ovoide es la misma, con la 

F,igura 24. 

Cazuela prccedente de Monte Cristo en Oriente .. tomada de Harrington. 

diferencia del punto terminal de linea que caracteri-za la cera:­
mica taina. 

Tambien precede del propio asiento de "Monte Cristo", la 
cazuela que indica la Figura 24, tomada de Rouse, y que ofrece 
esa misma decoraci6n ovoide, muy cruda y mal diseii.ada, 
pero se puede observar que el punto terminal de las lineas 
independientes que caracteriza la decoraci6n taina, no aparece 
en ella. 

Figura 25. 

Cazuela taina procedente de El 
Lindero tomada de Harrington. 
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Esta vasija tafna, presenta cierta caracteristica arcaica: las 
• figuras que la decoran, miran hacia adentro. Pero no es solo en 
la decoraci6n, en la que los ejemplares tainos copiaron los de 
procedencia ciboney, sino tambien en las formas aun las mas 
primitivas. 

La Figura 25 procede del Asiento taino de "El Lindero", to­
rnado de Harrington y salvo las asas que la decoran, se corres­
ponde perfectamente con el ejemplar ciboney de la Figura 2 y 
es similar a la Figura 5. 

Figura 26 . 

Cazuela procedente de El Lin; 
dero tomada de Harrington. 

Del rnismo asiento procede tambien la que indica la Figu­
ra 26, todavia de aspecto mas arcaico que las anteriores y con 
decoraci6n rectilinea en sus apendices. 

La Fig. 27, procedente del Asiento Laguna Limones, es tam­
bien de factura muy primitiva: de forma navicular y con decora­
ci6n de puntos alineados. En todos sus aspectos esta vasija re­
sulta de ·elaboraci6n pobre y con elementos decorativos muy pri­
mitivos. 

Figura 27. 

Cazuela navkular procedente de 
Laguna Limones . tornado de 

Harrington. 

Todas estas analogias y muchas otras que aparecen cuando 
s comparan los distintos tipos de cer6mica de las islas anti-
li on l. • • ·• 

n l 
1\ y 
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vilineos y especialmente de figura ovoide, aparte de otras mul­
tiples caracteristicas diferenciales propias de la ceramica taina 
sirve para ello. 

Si coino todo parece probarlo, la influencia taina que se 
manifiesta en algunas de las Antillas Mayores, (excepci6n Ja­
maica), ha producido formas y motives decorativos de esa pro­
cedencia, pero donde ella no lleg6, coma en Jamaica, la cera­
mica resulta muy analoga a la Igneri de las Antillas Menores, 

Figura 28. 

Plato de barro ciboney proceden­
te del Gran Muro .. Oriente, 

Harrington . 

que es .similar a la de Maniab6n en su primera etapa y tambien 
identica, a la de "Meillac" en Haiti; tenemos pues que conve­
nir con Rouse, que la ceramica de tipica factura ciboney tiene . 
que ser la contenida en las mas viejos residuarios de "Mania­
b6n", y que se presenta lisa u ornamentada con motives geo­
metricos rectilineos y siempre en formas de vasijas abiertas. 

Los tipos y formas que aparecen en "Maniab6n", en residua­
rios ciboneyes, y en sus ultimas capos, ya son el produc-tc) de 

Figura 29. 

Plato o escudi/la procedente deJ 
Gran Muro. Harrington. 

la influencia taina de "La Espanola", posiblemente muy ante­
rior a la invasion de este pueblo (taino) en el oriente de Cubo. 
Conforme la ceramica ciboney se caracteriza, entre otrcs mo­
dalidades diferenciales; par la vasija abierta, el taino desarro-
116 extensamente, las formas cerradas y de cuell~, dando naci­
miento al cantaro y a la botella. En su ornamentaci6n geome­
trica curvilinea, especialmente compuesta de figuras cerradas 
ovoides, introdujo nuevas normas de elaboraci6n, creando for-
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mas antro-zoomorfas como adornos de sus vasijas, a tono con 
un mayor progreso en la vida material y espiritual de la comu­
nidad y en las manifestaciones espirituales mucho mas avan­
zada, que la ciboney. 

En los plates de barre, existen diferencias entre los tainos y 
ciboneyes; basta con~parar las Figuras 21 y 22 de procedencia 
ciboney, con la 30, de origen taino y procedentes de varies re­
siduar,ios investigados por Harrington. 

El reborde interior que ofrecen los ejemplares de las Figu­
ras 28 y 29 es muy frecuente en las vasijas de esta clase en 
"La Espanola", pero para Sven Loven (8) no parece taino. Toda 
la ceramica modelada que se conoce en el Oriente de Cuba, 
resulta tipica taina, y ofrece como caracteristicas, los motives 
antro-zoomorfos en las asas, que no lucen tan grotescos como 

Figura 30. 

Platos de procedencia taina tomados de Harringto:i . 

los de Santo Domingo; y en gran nu.mere de ellos, la cara solo 
esta repres€ntada por los ojos. 

Las cabezas modeladas que caracterizan motives decorativos 
tainos, faltan por complete en la ceramica de "Jamaica", pero 
aparecen, aunque muy crudes y mal ejecutados, en la de "Ma 
niab6n", en los estratos superiores de los residuarios. 

En "Jamaica" en cambio, son corrientes las reproducciones 
de caras similares a las que aparecen en la cera mica Igneri 
de las Antillas Menores , y siempre esas carm:, miran hacia ad n ­
lro , como aucede n toda la c r6mica mos primitiva an tillan . 

L or "J , po I I, o I s t6 r 
11 p uy 
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tambien por un reborde plano en bajo relieve, ambas tambien 
muy corrientes de la ceramica igneri. 

Otros objetos de barro Cibo.ney. 

Existen dhrersos ejemplares de barro, que no pueden con­
siderarse como de uso domestico, y entre los c:uales se pueden 
distinguir aquellos que parecen tener cierta dedicaci6n ritual, 
ornamental o trivial. Entre ellos es notable el vaso-efigie • en­
contrado en "Cantabria", cerca de Cienfuegos, por el Dr. Mo­
rales Patino, que parece representar un tibur6n. 

En la ceramica de Meillcrc, no se han encontrado hasta hoy. 
vases efigies, y el de la Figura 31, aunque de decoraci6n espe­
cifica, es de suponer, dada la magia de simpatia que presidia 
todas las funciones de la vida indigena, sirviera en · alguna for­
ma, a rito o culto dedicado a la pesca. 

Figura 31. 

Vaso efigie encontrado por el 
,Dr. Morales Patino en el resi­

duario de Cantabria. 

Numerosos fetiches de barro, de sexo femenino, predominan 
en los antiguos residuarios de "Maniab6n", e igual acontece 
en los investigados por Osgood (6) en el Lago Tacarigua, Vene­
zuela, a los cuales se ha hecho referencia. 

Pequefias vasijas elaboradas en barro, supuesta s de jugue­
te, son muy frecuentes en "Maniab6n" y en el "Museo Monta­
ne" existe un objeto de barro posiblemente un juguete, pare­
cido a los que Moore (9) sefiala coma recipientes usados en las 
ofrendas mortuorias en la Florida y que quizas s6lo son ver­
daderas reproducciones en pequefio, de recipientes y utiles de 
variadas figuras que acompafiaban las ofrendas mortuorias. 

Para Holmes (10), esas figurinas tan frecuentes en Florida, 
pueden haber sido ofrendas al estilo egipcio y dedicadas a sus 
muertos, los que debian ir a compafiados e11 la otra vida, de 
representaciones de sus esclavos, de los implementos o armas 
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que usaban y de cuanto constituia la pertenencia en esta vida 
del difunto. 

La arcilla coloreada par varies 6xidos, empleado por el ci­
boney para la pintura corporal, tenia misteriosas virtudes y lo 
propio creia este indigena de toda la ornamentaci6n que trazaba 
en su ceramica; todo tenia su significado magico. La vasija de 
barre, para todos los indios sur americanos (4), tenia sexo: era 
mujer como la tierra, de la cu.al se obtenia el barre. Por esa 
raz6n debian ser mujeres las que confeccionaran la ceramica. 

Numerosos objetos que parecen de adorno personal, elabo• 
rados en barro, tambien debieron tener SU significaci6n magica. 

Diferenciacion de la ceramica Ciboney y la Taina. 

Las dif~encias fundamentales que sefiala Rouse (5) entre la 
ceramica ciboney y la taina. son las que siguen: 

19-El espesor de la vasija ciboney es de 3 a 7 milimetros, 
mientras que la taina es de 7 a 9 milimetros. Este espesor re­
sulta mas uniforme en la vasija taina que en Ia- ciboney. Los 
diametros son similares. 

29-La arcilla de la ceramica ciboney es de grano mas fino 
que la taina y el color es tambien diferente en ambas. 

3"-Las areas decoradas en la ceramica ciboney no se ali­
saban; en cambio, en la taina, tanto estas areas coma toda la 
vasija, por dentro y por fuera, se alisaban cuidadosamente. 

4<?-El alisomiento parcial en la vasija cibo_ney, no es tan 
acabado coma el taino; en las tiestos de procedencia ciboney, 
facilmente se notan las irregularidades en la superficie al tacto, 
lo que no acontece con la taina. 

5°-El ciboriey alisaba la vasija antes de decorarla, mientras 
que el taino lo hacia despues de decorada. Las incisiones pro­
ducidas par la decoraci6n taina, no presentan las rebarbas usua ­
les de las piezas ciboney. 

69-Los tiestos de procedencia taina est6:n m6:s crudamente 
elaborados que los de origen ciboney, pero eri cambio, el aca­
bado de la superficie taina resulta muy superior a la ciboney. 

79- La cazuela taina tiene cuello, la ciboney carece de el; 
desarrollo naci6 la botella o cantarillo taino, del que ca­
l ibon y. 
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8'?-La espaldilla de la vasija ciboney siempre es plana, la 
taina resulta convexa. 

9<?-El borde de la cazuela ciboney conserva la seccion ori­
ginal, redonda, del cordon de barro que la forma, mientras la 
taina, por la mayor presion del alfarero, quedaba aplastada. 

lQ'?-La tecnica de aplicacion fue muy . poco empleada por 
el taino, mientras que el alfarero ciboney la utilizo profusa­
mente. 

l l <?-El cordon de barro que empleaba el alfarero taino, en 
la tecnica de acordalamiento, para ir formando la vasija, es 
dos o tres veces me nor que la usada por el ciboney. 

12'?-El alfarero taino comenzaba a decorar la vasija, des­
pues que el barro estaba relativamente seco, mien,tras que el 
ciboney la decoraba con el barro todavia humedo. 

13<?-La incision por corte, es muy rara en la ceramica taina 
y fue sustituida por el modelado que no logro utilizar el ciboney. 

14<?-Las asas de lazo y de cuiia son muy raras en la cera­
mica taina y muy corrientes en la ciboney; las prismaticas son 
caracteristica taina y en general, por su forma. las asas tainas 
resultan diferent?s a la ciboney. 

159- La ornamentacion ciboney pura, es de motivos geome­
tricos rectilineos, mientras en la taina predominan los curvili­
neos, especialmente de figuras cerradas ovoides. El taino no 
usaba en la decoracion, instrumentos de punta o filo, mientras 
que el ciboney lo usaba profusamente. 

169-En gran parte la tecnica de modelado fue empleada 
por el taino en sus apendices y asas. 

17'?-Los motivos lineales rectilineos de la decoracion cibo­
ney, siempre determinan lineas independientes, mientras que el 
taino, cua ndo emplea lineas, es para formar figuras cerradas. 
Cuando el taino deja una linea independiente, la termina con 
un punto. 

18'?-La decoracion ciboney siempre se encuentra situada en 
la espaldilla de la vasija, mientras que en la taina existen dos 
zonas· decoradas: la propia espaldilla y la cara interna de el 
borde de la vasija. 
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199-Especialmente en las asas, la decoraci6n taina, es na­
turalista, ya sea en forma de perro, ramas o seres humanos, 
mientras en la ciboney solo se encuentran mcitivos geometricos. 

209-La decoraci6n de la ceramica taina, no esta tan bien 
proporcionada como la ciboney; la espaldilla de la vasija taina 
resulta a veces muy estrecha para balancear el resto del peso 
que proporciona la altura de esta. Las asas tainas exceden en 
proporci6n a la que coresponde al tamafio de la vasija y los 
dibujos incisos, aparecen en su mayoria, muy anchos para el 
area que oc:upan. En general, la falta de proporciones en la s 
asas tainas, hace aparecer la vasija muy grotesca. 

21<?-La decoraci6n de puntos alineados, que frecuentemen­
te aparece decorando las vasijas de procedencia ciboney, no 
es frecuente en la ceramica taina. 

229-Las asas de la vasija ciboney se formaban en un 
solo tiempo y con un solo pedazo de barro, mientras la taina se 
hacian con dos pedazos de barro y en dos tiempos. 

239- El verdaero modelado, es caracteristica taina y cuando 
aparece en la ciboney, siempre resulta tosco y mal conformado_ 

Para Rouse (5) el grado de desarrollo tecnol6gico y artistico 
de la ceramica ciboney( es de una superioridad manifiesta sa­
bre el taino, por la mejor composici6n de -la pasta con la que 
ha sido elaborada la vasija, menor espesor de la pared, supe­
rior galibo, confecci6n mas cuidadosa, superior cocci6n y sabre 
todo, una mejor proporci6n entre los diferentes elementos de 
la vasija. 

Y es particular, que tanto la ceramica de "Meillac" (Haiti), 
como la de "Cuevas" (Puerto Rico), que coresponden a la pri­
mer ceramica que apareci6 en esas islas, resulten superiores a 
las que le sucedieron, lo cual hace pensar a Rouse (5) en un 
origen exterior para ambas, diferentes: Norte America para la 
primera y el Continente Sur para la ultimo_ 

Es improbable como dice el arque6logo de Yale, que dos 
tipos de va sijas c_omo las de Meillac y Cuevas , altamente des­
a rrolladas y diferentes par todos conceptos, procedan de un solo 
lugar de origen, o hayan sido introducidos en las isla s , proce­

n l d un solo foco de d if •si6n, sobre todo, t ni endo en 
up d mba . c r ' mica s sobr la toina qu. 
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La cer6mica de "Meillac" (Haiti), como la de "Cuevas" (Pto. 
Rico), presentcin tiestos que en todos los casos resultan caracte­
risticamente finos y de pasta adecuada, dura y sonora al golpe, 
mientras que •• la ceramica taina, usualmente gruesa de pare­
des, y cruda de elaboraci6n, es de relativa poca consistencia, 
en relaci6n ·con la de "Meillac". 

Todo parece indicar que la ceramica taina (Carrier) dege­
ner6 tecnol6gicamente de la "Meillac" (Ciboney) sobre todo, en 
los motives ornamentales que ofrece la primera (5) , al extremo 
de producir una sensaci6n grotesca. 

Para Rouse, esas proporciones exageradas en las asas y 
apendices de vasijas taina, hasta el extrema de hacerlas figurar 
como deformadas y grotescas, fueron de exprofeso realizadas, 
debido a la influencia que el ceremonialismo introdujo en la 
vida del indigena taino, hasta el extrema, de abusar de las 
estilos decorativos antro-zoomorfos que siempre aparecen en las 
asas y apendices de las vasijas. 

Holmes (10) que estudi6 a fondo toda la ceramica del conti­
nente norte, decia, que aun en las mejores y avanzadas en tec­
nicas, siempre se encontraba en la decoraci6n, una decidida 
tendencia hacia lo .grotesco, como consecuencia del arte indi­
gena, siempre imitativo e imaginative, que obliga ba al artifice , 
a subordinar el efecto estetico y utilitario, al simb6lco y mi­
tol6gico. 

Habana, Septiembre de 1944. 
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