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La Cerdmica Ciboney vy su diferenciacién

con la Taina -

Al desdoblarse en dos la cultura indigena de economia agri-
cola (1) que hasta ahora habiamos considerado como una en
Cuba, conforméndose con caracteres definidos la llamada Sub-
taina, parece oportuno diferenciar la cerdmica, tomando como
base los resultados de las exploraciones realizadas en Cuba y
Haiti, por el arquedlogo americano Irving Rouse (2); y este tra-
bajo es sélo un ensayo, que agrupa y diferencia con el nombre
de CIBONEY, la primer cerdmica aparecida en Cuba y la se-
para de su continuadora Taina.

No es posible llegar todavia a conclusiones definitivas, siem-
pre . dificiles de alcanzar en materias tan complejas como. las
que se refieren a este especial aspecto cultural, en cada uno
de los dos grupos de familias indigenas que convivieron en al-
gunas de las Antillas Maycres, hasta la época de la coloniza-
cién de los espaiioles. Ambas, Ciboney y Taina, parecen ser
de comun origen y sélo las diferencia el mayor grado de pro-
greso alcanzado por una de ellas, no muy diferenciado de la
otra en muchos aspectos culturales, propios de la rama Aruaca
islefia, que en un tiempo ocupé todas las Antillas.

Entre el Ciboney y el Taino, no hay duda que existen di-
ferencias apreciables (3) y la cerdmica nos permite conocer un
nuevo aspecto, que en su desarrollo se manifiesta como con-
secuencia de condiciones ambientales e influjos exteriores y en
ningtn caso como producto de circunstancias raciales.

La Cerdmica en General.

La cerdmica es consecuencia de la agricultura. Tan pronto
el hombre se fija al suelo, cambiando su vida ndémada por el
sedentarismo que determina la economia agricola, necesita un
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ajuar casero, apropiado a la nueva vida y todos los pueblos
primitivos han utilizado la propiedad del barro, su facilidad
para trabajarlo himedo y la dureza y resistencia que adquiere
cuando se deseca bajo la accién del calor, para elaborar vasi-
jas y utiles, que, en todos los casos, marcan una nueva etapa
en la vida cultural de los pueblos.

De todos los objetos de la primitiva industria del hombre, los
de barro siempre resultan los mdas ilustrativos, pues reflejan
con gran fidelidad, la vida y evolucién de la comunidad, per-
miten localizar los pueblos desaparecidos, definir sus dreas
geogrdficas culturales y sefialar sus movimientos y migraciones.
Ademds, al interpretar las ideas que aparecen en la decoracién,
adquirimos nociones sobre la vida espiritual de la tribu; y en
las representaciones estilizadas de los seres miticos con que
decoran sus objetos, apreciamos la fase de progreso a que llego
el arte decorativo, el comienzo y adelanto de la evolucion es-
tética y las concepciones religiosas, rudas y primitivas, de esos
pueblos.

En relacién con la ornamentacién que aparece en la cerd-
mica, decia Karsten (4): “"que es de todo imposible comprender
la cultura material de los indigenas, sin poseer un conocimien-
to intimo de toda su psicologia y especialmente de su magia y
religién ya que es hecho probado que los motivos decorativos
de la cerdmica y atn las propias vasijas, guardan una estre-
cha relacién con las idéas mégicas de los pueblos primitivos”.

El ejemplar completo o el tiesto, conservan esas ideas pri-
"mitivas, por su indestructibilidad y con mayor o menor profu-
sién, siempre se encueniran, donde quiera que llegé la tribu,
ya sea para asentarse de manera definitiva, —poblando el lu-
gar—, ya para ejercer alguna funcién necesaria, busca de sal
o de agua, para realizar alguna ceremonia religiosa, o para
enterrar sus muertos. Son testigos que aparecen unas veces
enteros, casi siempre fragmentados, pero que en todos los ca-
sos nos cuentan la historia de la comunidad, en forma grdfica
e ilustrativa. ’

Y es en los Residuarios de los pueblos desaparecidos, ver-
daderos basureros que contienen desperdicios de aquella vida,
donde encontramos restos de la cerdmica con mayor profusion,
debido a que ella tuvo entre los pueblos primitivos y especial-
mente entre los Antillanos, una extensa aplicacién a la vida
doméstica.



Documento descargado de www.cubaarqueologica.com
Marfa ELENA COSCULLUELA 7

Especialmente en forma de cazuelas o de ollas, de escudi-
llas, platos o burenes, siempre aparecen vasijas, algunas veces
enteras o en pedazos que nos ilustran acerca de la vida de la
comunidad. Y la pobreza de antecedentes arqueolégicos que
caracteriza gran parte de la regién central de la isla y de todo
el occidente de ella, no reconoce otra causa, que la falta de ce-
ramica entre los pueblos que ocuparon esa porcién de Cuba.

Cerdmica Antillana.

El arquedlogo Irving Rouse (5) el que puede considerarse
como el creador de la nueva Arqueologia antillana, ha podido
agrupar geogrdficamente en dos zonas, el arte cerdmico de las
Antillas: la oriental, de influencia sur americana, que compren-
de Puerto Rico y las Antillas Menores, y la occidental que abar-
ca las restantes Antillas Mayores y las Bahamas, y en las que
parece manifestarse, en mayor grado, la influencia del conti-
nente norte.

A nuestro estudio interesa como es consiguiente, la zona oc-
cidental, a la que pertenece CUBA y cuya cerdmica correspon-
de a lo que Irving Rouse denominé MEILLAC en Haiti, por las
grandes similitudes que ofrece.

La primer cerdmica que se elaboré en las Antillus Mayores,
con exclusién de Puerto Rico, es por consiguiente de proce-
dencia Ciboney y dejando para mejor ocasidn, el estudio de
su origen, conviene dejar sentado de una vez, que siempre
que nos referimos a la cerdmica de Meillac, lo hacemos ex-
tensivo a la Ciboney de Cuba, que consideramos como su ho-
moénima.

Al estudiar la evolucién del arte cerdmico occidental anti-
llano, parece necesario arrancar desde sus comienzos, con los
primeros productos, los mds arcaicos que debieron elaborarse
y cuyo origen, —salvando con gran respeto la opinién del ar-
quedlogo Rouse—, pudiera encontrarse en la regién del Lago
Tacarigua en Venezuela, donde en recientes exploraciones rea-
lizadas por el arquedlogo Osgood (6) se han encontrado restos
de una cerédmica muy similar en sus motivos decorativos, a la
mdés arcaica antillana.

Sin embargo, el problema de determinar el grado de sim-
plicidad del objeto de barro, para tomarlo como indice de me-
dida de su antigiiedad, es siempre de muy dificil solucién. Es
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y muy similar a la encontrada por Harrington (7) en Hoyo Val-
tesco en Pinar del Rio, aunque de mayor didmetro. Y este tipo
de cazuela de un solo cuerpo, mal elaborada, muy fragil y de
poca resistencia, se ha encontrado también en “La Espafiola”
y “Jamaica™

Las primeras piezas elaboradas por el Ciboney en Cuba,
debieron ser muy similares a estas y es sobre todo la calidad
de la pasta empleada la que pudiera medir, conjuntamente
con otros detalles, su antigiiedad.

Las piezas més antiguas, por lo general, son casi de arcilla
pura y este material sin temple arenoso alguno, sabemos que
no sirve para trabajos cerdmicos, pues al desecarse ofrece una
fuerte tendencia a la fractura.

Sélo cuando el indigena avanzé algo en el proceso de ela-
borar y cocinar la arcilla, debié lanzarse a decorar vasijas,
aniadirle apéndices y asas, todo lo que representan una fase
mds avanzada en el arte cerdmico antiguo.

Evclucién de la cerdmica Ciboney en Cuba.

Si se estudian cuidadosamente las numerosas colecciones
cerdmicas existentes y con mayor cuidado aun, la infinidad de
tiestos, con decoracién y sin ella, que existen en Museos ofi-
ciales y privados, puede fdcilmente establecerse una gran di-
versidad de tipos y modos, desde los mds sencillos, hasta aque-
llos mds complejos, que demuestran un arte mds avanzado y
una técnica bien establecida. Es todo un proceso de gradual
y de lenta evolucién, de miltiples formas en las etapas infe-
riores, que se manifiestan progresivamente en su adelanto, si-
guiendo un orden cronolégico determinado, como resultado del
avance endémico y propio a cada isla, pero con modalidades
tan similares enire ellas, que denotan su comun origen.

La primer ola de Arudcos continentales que llegé a las An-
tillas, trajo con la agricultura, esa cerdmica primitiva, formada
por vasijas de un solo cuerpo, lisas y de formas abiertas, que
han aparecido en todas ellas y similares a las descritas antes de
"El Mango”, Oriente.

Se han encontrado en las Antillas Mayores, en muchas de
las Menores y en algunas de las “Lucayas”, pero especialmen-
te en "Jamaica”, restos de una cerdmica que se mantuvo en un
nivel muy primitive y similar a la “Igneri” de las “Antillas Me-
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nores”, debido a la ausencia de influjos exteriores, que, cual
los que sufrié “La Espafiola”, dieron origen a la cultura taina.

En todas las islas ocupadas por los pueblos ciboneyes, esa
ceramica primitiva evolucioné y donde la influencia taina no
llegé, la cerdmica se caracteriza, como en “Jamaica”, por un
determinado nivel de desarrollo, del cual no pasé. Como es
consiguiente, en cada isla, esa evolucidén de la cerdmica cibo-
ney, siguié determinadas modalidades, de un carécter, antes
que nada, ambiental y por ello existen diferencias apreciables
en la cerdmica de cada una de las islas mayores: "CUBA", “"LA
ESPANOLA" y “JAMAICA".

Pero esas diferencias resultan mucho mayores, cuando se
compara la cerdmica de cualquiera de esgs islas mayores, con
la taina, debido a que es ésta la resultante de influjos externos,
mientras que aquellas sdlo son el producto de la natural evolu-
cién endémica en cada una de ellas.

La cultura ciboney en cada una de las Antillas Mayores,
ofrece caracteristicas diferenciales, que, sobre todo en la cerd-
mica, mds resultan de origen regional, debido a que el arte
en su progreso gradual, no se manifiesta con simétrico desarro-
llo e idéntica profusién en cada lugar geogrdfico y las varia-
ciones que presentan ejemplares similares de la misma cul-
tura, en cada isla, no se deben a la cultura en si, sino a la
accién de maltiples factores naturales, que influencian de ma-
nera decidida el arte en sus comienzos.

En el propio arte taino mds avanzado, existen diferencias
notables, cuando se comparan por ejemplo, objetos y dtiles
procedentes de "Puerto Rico”, con similares de "La Espafola’
y sin embargo, ambos pertenecen a la misma cultura y a pue-
blos de idéntico origen.

En Cubg, como en las demés islas, el arte cerdmico evo-
lucioné y las diferentes etapas que determinan el proceso, estan
representadas por objetos y utiles propios de la fase a que per-
tenecen, en su orden cronolégito y siguiendo la ley de sucesién
de los estratos culturales, tal como se aprecian en los Residua-
rios de "Maniabén" més antiguos.

Todo parece demostrar, que la CAZUELA, lisa y de un solo
cuerpo, fué el tipo predominante en la cerdmica primitiva: de
forma circular o navicular, asimétrica de pequefio didmetro,
grueso espesor de pared y material pobre en textura. Las va-
sijas que aparecn como las mds antiguas en Cuba, siempre
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son de reducido didmetro, seis a diez centimetros, mientras que
las posteriores mds adelantadas, llegan a treinta centimetros.
Y es que a didmetros mayores, dificultades mayores en la ela-
boracién.

Sélo cuando el arte adelanta lo suficiente, en el tipo y con-
formacién de vasijas y en la confecciéon de la pasta y mejor
mecdo de someterlas al calor, es cuando el artifice se lanza o
producir formas de mayor didmetro. Reduce el espesor por-
que conoce los efectos de la mezcla de la arcilla con substan-
cias arenosas que impiden las fracturas y logra asi un temple
de humedad que le permite ampliar el didmetro y consequir
mejor gdlibo.

Las vasijas antiguas de procedencia ciboney, ofrecen dos
formas: circular y navicular, (Figuras 1 y 14). La navicular sin
embargo, debié ser posterior, por las mayores dificultades que

Figura 2.

Cazuela de dcs cuerpos, ciboney
procedente de ElI Mango y to-
mada de Rouse.

presenta su elaboracién; sin embargo, es la forma que con
mayor profusién se ha enconirado en “Jamaica”, especialmen-
te conteniendo la cabeza en los enterramientos.

La vasija de un solo cuerpo, es la cazuela corriente <  sin
espaldilla ni cuello, mientras que la llamada olla O no es
forma corriente en Cuba. '

Cuando la vasija presenta més de un cuerpo, los distintos
elementos que la forman, reciben los siguientes nombres:

1°—La parte hemisférica A del fondo recibe el nombre de VIEN:
TRE.

2°—La espaldilla B que en su interseccién con el vientre, deter
mina una arista C que recibe 2l nombre de CINTURA.

3°—El CUELLO D que es la parte mds estrecha de la vasija.

4°—E] BORDE E que en su parte superior puede ser plana o
circular y con REBORDE interior o exterior.
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Estos distintos elementos se indican en la Figura 3, que es
una cazuela procedente del Asiento de "El Mango”, en Banes
(Oriente). Por lo general, en la cerdmica ciboney, el reborde
siempre resulta al exterior y cuando parece en el interior de la
vasija, ésta, carece de espaldilla o la tiene vertical y aquél re-
sulta plano; y en consecuencia, la vasija carece de cuello y
cintura y de reborde redondo y nunca plano.

Figura 3.

Cazuela lisa ciboney de

tres cuerpos procedente

de El Mango, tomada de
Rouse.

Entre los Residuarios mas antiguos explorados por Rouse, en’
"Maniabén”, es el de ” El Mango”, el que mejor revela la evo-
lucién del arte cerdmico ciboney en la regién, a partir de las
formas mds crudas y primitivas. El tipo que indica la Fig. 2
procedente de "“El Mango”, ya es de dos cuerpos, lisa y sin
asas o apéndices, espaldilla y borde liso y representa, sin duda
alguna, un paso de avance sobre la forma de tipica cazuela
de un solo cuerpc de la Fig. 1.

.

Figura 4.

Cazuela ciboney procedente
de El Mango y tomada
de Rouse.

La Fig. 3 ya es de tres cuerpos y de elaboracién mdés di-
ficil y contiene todos los elementos ya indicados. Debe por
consiguiente ser de factura muy posterior a las anteriores. Es
una cazuela muy grande, de 30 centimetros de didmetro y con
Reborde exterior R y la parte superior N del Borde es plano.

Las tres primeras formas elementales que se derivan de la
verdadera cazuela de un solo cueipo, dieron origen a numero-
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neados, es la que indica la Fig. 8, procedente del Asiento de
“El Mango” en Maniabdn, tomada de BRouse.

Si estudiamos la evolucidén morfolégica de la ceramica ci-
boney, nos encontraremos que siguiendo un orden de desarro-
llo, de lo sencillo a lo complejo, las formas mds simples deben
ser anteriores a aquellas compuestas y de mayor dificultad en
la elaboracién, sin que eso indique que esas formas, aun las
primitivas, no siguieron en uso, ain por los tainos que perfec-
cionaron en ciertos aspectos la cerdmica ciboney.

A las formas lisas, debieron suceder aquellas con rebordes
y decoradas, come ya lo indica la Figura 7, donde aparece el
reborde exterior sehialado en ejemplar de gran didmetro. En
el espesor de la pared de la vasija, se siguié, como es consi-
guiente, iqual combio: las mds primitivas de mayor grueso.

Y asi en las capas inferiores de los viejos “Residuarios de
Banes”, investigados por Rouse, es frecuente encontrar tiestos
de anormal espesor; y algunos como los encontrados en “El Pes-
quero”, “"Barajagua” y “El Yayal”, resultan de exagerado es-
pescr e indican una elaboracién muy primitiva.

En "Canadlito”, uno de las pocos poblados ciboneyes, situa-
do en la costa, y que no parece que subsistiera hasta la época
del descubrimiento, se presentan también, en grandes concha-
les, tiestos de una cerdmica gruesa y primitiva, muy cruda, pero
ya decorada con lineas horizontales, incisas y profundas, tipo
que no es corriente en la regién y andloga a la que aparece en
la Fig. 10, procedente del "Asiento Cantabria’’, cerca de Cienfue-
gos, descubierto e investigado por el Dr. Morales Patifio.

Para Rouse, el “Besiduario de El Mango” se caracteriza, por
el namero y variedad de los objetos y utiles encontrados y par-
ticularmente es rico en vasijas enteras de barro, como las que
indicamos en las Figuras. ‘

Una sola coleccién local, la de Miguel Alonso, cuenta con
111 cazuelas de muy variada decoracién y con verdadera pro-
fusién de motivos ornamentales. Rouse pudo estudiar unas 344
vasijas diferentes, de las cuales, 317 eran cazuelas, lo que le
permitié considerar la cerdmica de la regién de Maniabén, como
similar a la de Meillac”, en Haiti. “"El Mango”, como muchos
otros Asientos antiguos de la regidn, cuenta con Residuarios de
gran espesor en los sedimentos y para Bouse, ello es prueba de
gran antigliedad; ellos son mucho mds viejos que los restantes
antillanos.
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Es gran l&stima, que la mayor parte de esos viejos residua-
rios fueran abiertos por manos inexpertas, que no se preocupa-
ron por fijar la posicién de cada objeto hallado, en relacién con
el estrato a que pertenecian, impidiendo asi fundamentar con-
clusiones definitivas acerca de la evolucién de la cerdmica ci-
boney en esa zona.

Ya en las vasijas que indican las Figuras 7 y 8, aparecen la
primera ornamentacién de puntos alineados, situados en la es-
paldilla y cerca del borde exterior de la vasija. Debe haber
sido el primer tipo de decoracién empleado en la cerdmica, an-
terior a la de motivos geométricos rectilineos. Y esta decora-
cién de puntos alineados, es la que encontré Osgood en el
“Monticulo de Tocordn”, regién del “Lago Tacarigua™ en sus
ultimas exploraciones en Venezuela (6).

Cerdmica muy primitiva, cruda y de tipologia extrafia, did-
metros reducidos, unos diez centimetros, asimétrica, todo lo que
revela un arte en sus comienzos, tal es esa venezolana..

Figura 8.

Cazuela con decoracién de
puntocs alineados procedente
de El Mango y tomada
de Rouse.

Posiblemente la decoracién de puntos alineados, como la
Fig. 8, mediante el uso de un objeto de punta no muy aguda,
ya sea de forma cilindrica o rectangular, para dejar marcado
en el barro un circulo o un rectdngulo, fué de los primeros ob-
jetos que el indigena empleé al decorar sus vasijas y aunque
no profusamente, se encuentra gn “Cuba” y “Haitl” esa deco-
racién primitiva.

La decoracién de puntos alineados, es muy frecuente en
"Jamaica” y en general, como ella representa el primer paso
en la evolucién de las artes decorativas cerdmicas. es también
muy frecuente en la llamada "ceramica arcaica antillana”.

Como sucede con las formas, atn las primitivas, esta deco-
racién fué también empleada por el taino, como indica la Fig. 9,
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Para el arquedlogo americano, la técnica de incisién por
corte, la desarroll6 el ciboney, siguiendo la empleada por el
guanajatabey en la madera y en la concha; y a tal conclusién
llega Rouse, después de comparar los dibujos realizados por

el hombre de "Couri” en Haiti, con las mds viejas ornamenta-
ciones de “Meillac”, en la propia isla.

En la cerdmica de “"Meillac”, como en la de “Jomaica”, toda
la decoracién se reduce a motivos lineales rectilineos; y los
pocos curvos que aparecn, estdn crudamente trazados. En cam-
bio, en "Maniabén”, en “Cantabria” y en tiestos similares gue
se encuentran en el “Museo Montané”, sin especificar su pro-
cedencia, pero de indiscutible factura ciboney, es frecuente la
decoracién de motivos curvilineos y en "Maniabén”, se suce-
den en orden cronolégico a los de decoracion rectilinea.

Tanto en Cubka como en Haiti y en Jamdica, las lineas re-
sultan siempre continuas y espacicdas muy cerca, no mds de
cinco milimetros de separccién. En “Meillac”, en algunos ties-
tos, sélo un milimetros las separa y en todas, cada linea es
completamente independiente.

Si se observa con aumento y se compara la decoracién rec-
tilinea con la curvilinea, se ha de notar que esta requiere para
su trazado, un instrumento diferente al empleado para las lineas
rectas, ya que con éstos no se pueden curvear los trazos rectos,
sobre todo aquellos motivos de figuras cerradas curvilineas, co-
mo los ovoides.

Al cambio de la decoracidn rectilinea por la curvilinea, de-
bié corresponder asi mismo, un cambio en la técnica y en el
instrumento usado y mayor perfeccién en los métodos emplea-
dos en el trazado. Las primeras curvas cerradas que el indige-
na trazd casi resultaron figuras poligonales, como indica la
Fig. 15, pero ya en la 18 puede notarse como la curva resulla
mas limpia de aspecto y preciza de trazo.

Las figuras trazadas voan adquiriendo con la practica mayor
simetria y reqularidad: aparecen circulos y ovalos de pura
factura taina, y alguno, parecen trazados a compds y con regla.
Sobre todo el circulo con el punto ceutral, que para Sven Loven
(8) representa el ojo humuno, caracleriza un tipo de cerdimica
decorada do la mas adelanladas, que no e peculiar solamonto
de la cultura taina do "La Lspanola”, sino también del Conli-
noente, do donde pasd o las "Anullan®.
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rar la vasija ciboney de la Figura 19, procedente de "El Mango”
y tomada de Rouse, con motivos decorativos ovoides, con la
Figura 23, procedente del asiento taino de Monte Cristo, tomado
de Harrington. Salvo el tipo de vasija, que es diferente en
ambkes ejemplares, la decoraciéon ovoide es la misma, con la

Figura 24.

Cazuela procedente de Monte Cristo en Oriente, tomada de Harrington.

diferencia del punto terminal de linea que caracteriza la cerd-
mica taina.

También procede del propio asiento de "Monte Cristo”, la
cazuela que indica la Figura 24, tomada de Rouse, y que ofrece
esa misma decoracidon ovoide, muy cruda y mal disefiada,
pero se puede observar que el punto terminal de las lineas
independientes que caracteriza la decoracién taina, no aparece
en ella.

Figura 25,

Cazuela taina procedente de El
Lindero tomada de Harrington.
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que usaban y de cuanto constituia la pertenencia en esta vida
del difunto.

La arcilla coloreada por varios 6xidos, empleado por el ci-
boney para la pintura corporal, tenia misteriosas virtudes y lo
propio creia este indigena de toda la ornamentacién que trazaba
en su cerdmica; todo tenia su significado mdgico. La vasija de
barro, para todos los indios sur americanos (4), tenia sexo: era
mujer como la tierra, de la cual se obtenia el barro. Por esa
razon debian ser mujeres las que confeccionaran la cerdmica.

Numerosos objetos que parecen de adorno personal, elabo-
rados en barro, también debieron tener su significacién mégica.

Diferenciacién de la cerédmica Ciboney y la Taina.

Las diferencias fundamentales que sefiala Rouse (5) entre la
cerdmica ciboney y la taina, son las que siguen:

1°>—E] espesor de la vasija ciboney es de 3 a 7 milimetros,
mientras que la taina es de 7 a 9 milimetros. Este espesor re-
sulta mds uniforme en la vasija taina que en la” ciboney. Los
didmetros son similares. '

2°—La arcilla de la cerdmica ciboney es de grano mas fino
que la taina y el color es también diferente en ambas.

3°—Las dreas decoradas en la ceramica ciboney no se ali-
saban; en cambio, en la taina, tanto estas dreas como toda la
vasija, por dentro y por fuerd, se alisaban cuidadosamente.

4°—Fl alisamiento parcial en la vasija ciboney, no es tan
acabado como el taino; en los tiestos de procedencia ciboney,
f4cilmente se notan las irreqularidades en la superficie al tacto,
lo que no acontece con la taina.

5°—El ciboney alisaba la vasija antes de decorarla, mientras
que el taino lo hacia después de decorada. Las incisiones pro-
ducidas por la decoracién taing, no presentan las rebarbas usua:
les de las piezas ciboney.

6°—Los tiestos de procedencia taina estan mds crudamente
elaborados que los de origen ciboney, pero en cambio, el aca-
bado de la superficie taina resulta muy superior a la ciboney.

7°—La cazuela taina tiene cuello, la ciboney carece de él:
de su desarrollo nacié la botella o cantarillo taino, del que ca-
rocid ol cibonoy.
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8°—La espaldilla de la vasija ciboney siempre es plana, la
taina resulta convexa.

9°—El borde de la cazuela ciboney conserva la seccién ori-
ginal, redonda, del cordén de barro que la forma, mientras la
taina, por la mayor presién del alfarero, quedaba aplastada.

10°>—La técnica de aplicacién fué muy poco empleada por
el taino, mientras que el alfarero ciboney la utilizé profusa-
mente.

11°—El cordén de barro que empleaba el alfarero taino, en
la técnica de acordalamiento, para ir formando la vasija, es
dos o tres veces menor que la usada por el ciboney.

12°—E] alfarero taino comenzaba a decorar la vasija, des-
pués que el barro estaba relativamente seco, mienjras que el
ciboney la decoraba con el barro todavia humedo.

13°—La incicidn por corte, es muy rara en la cerdmica taina
y fué sustituida por el modelado que no logré utilizar el ciboney.

14°—Las asas de lazo y de cufia son muy raras en la cerd-
mica taina y muy corrientes en la ciboney; las prismaticas son
caracteristica taina y en general, por su forma, las asas tainas
resultan diferentes a la ciboney.

15°—La ornamentacién ciboney pura, es de motivos geomé-
tricos rectilineos, mientras en la taina predominan los curvili-
neos, especialmente de figuras cerradas ovoides. El taino no
usaba en la decoracién, instrumentos de punta o filo, mientras
que el ciboney lo usaba profusamente.

16°—En gran parte la técnica de modelado fué empleada
por el taino en sus apéndices y asas.

17°—Los motivos lineales rectilineos de la decoracién cibo-
ney, siempre determinan lineas independientes, mientras que el
taino, cuondo emplea lineas, es para formar figuras cerradas.
Cuando el taino dejo una linea independiente, la termina con
un punto. ’ |

18°—La decoracién cibéney siempre se encuentra situada en
la espaldilla de la vasija, mientras que en la taina existen dos
zonas decoradas: la propia espaldilla y la cara interna de el
borde de la vasija.
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19°—Especialmente en las asas, la decoracién taina, es na-
turalista, ya sea en forma de perro, ranas o seres humcnos,
mientras en la ciboney sélo se encuentran motivos geométricos.

20°—La decoracién de la cerdmica taina, no estd tan bien
proporcionada como la ciboney; la espaldilla de la vasija taina
resulta a veces muy estrecha para balancear el resto del peso
que proporciona la altura de ésta. Las asas tainas exceden en
proporcién a la que coresponde al tamafio de la vasija y los
dibujos incisos, aparecen en su mayoria, muy anchos para el
area que ocupan. En general, la faita de proporciones en las
asas tainas, hace aparecer la vasija muy grotesca.

21°—La decoracién de puntos alineados, que frecuentemen-
te aparece decorando las vasijas de procedencia ciboney, no
es frecuente en la cerdmica taina.

22°—Las asas de la vasija ciboney se formaban en un
solo tiempo y con un solo pedazo de barro, mientras la taina se
hacian con dos pedazos de barro y en dos tiempos.

23°—El verdaero modelado, es caracteristica taiha y cuando
aparece en la ciboney, siempre resulta tosco y mal conformado.

Para Rouse (5) el grado de desarrollo tecnoldgico y artistico
de la cerdmica cibcney, es de una superioridad manifiesta so-
bre el taino, por la mejor composicién de-la pasta con la que
ha sido elaborada la vasija, menor espesor de la pared, supe-
rior gdlibo, confeccién més cuidadosa, superior coccién y sobre
todo, una mejor proporcién entre los diferentes elementos de
la vasija.

Y es particular, que tanto la cerdmica de “Meillac” (Haiti),
como la de “‘Cuevas’ (Puerto Rico), que coresponden a la pri-
mer cerdmica que aparecié en esas islas, resulten superiores a
las que le sucedieron, lo cual hace pensar a Rouse (5) en un
origen exterior para ambas, diferentes: Norte Ameérica para la
primera y el Continente Sur para la ultima.

Es improbable como dice el arquedlogo de Yale, que dos
tipos de vasijas como las de Meillac y Cuevas, altamente des-
arrolladas y diferentes por todos conceptos, procedan de un solo
lugar de origen, o hayan sido introducidos en las islas, proce-
dentes de un solo loco de difusién, sobre todo, teniendo en
cuonla la puperioridad de amhbas cordmicas sobre la laina quo
lon nucadid,
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~ La cerdmica de "Meillac” (Heiti), como la de "Cuevas” (Pto.
Rico), presentan tiestos que en todos los casos resultan carccte-
risticamente finos y de pasta adecuada, dura y sonora al golpe,
mientras que ‘la cerdmica taina, usualmente gruesa de pare-
des, y cruda de elaboracion, es de relativa poca consistencia,
en relacién ‘con la de “Meillac”.

Todo parece indicar que la cerdmica taina (Carrier) dege-
nerd tecnclégicamente de la “"Meillac” (Ciboney) sobre todo, en
los motivos ornamentales que ofrece la primera (5), al extremo
de producir una sensacién grotesca.

Para Rouse, esas proporciones exageradas en las asas y
apéndices de vasijas taina, hasta el extremo de hacerlas figurar
como deformadas y grotescas, fueron de exprofeso realizadas,
debido a la influencia que el ceremomalismo introdujo en la
vida del indigena taino, hasta el exiremo, de abusar de los
estilos decorativos antro-zoomorfos que siempre aparecen en las
asas y apéndices de las vasijas.

Holmes (10) que estudié a fondo toda la cerdmica del conti-
nente norte, decia, que aun en las mejores y avanzadas en téc-
nicas, siempre se encontraba en la decoracién, una decidida
tendencia hacia lo grotesco, como consecuencia del arte indi-
gena, siempre imitativo e imaginativo, que obligaba al artifice,
a subordinar el efecto estético y utilitario, al simbdlco y mi-
tolégico.

Habana, Septiembre de 13844.
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