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Guaiza del sitio Playa Carbo:
joya artistica del arte prehistorico cubano

José E. CHIRINO CAMACHO

Departamento de Arqueologia y Antropologia del CPSA, CITMA, Sancti Spiritus

En aquellos tiempos no habia libros que contasen las cosas: las piedras, los huesos, las conchas, los

instrumentos de trabajo son los que ensefian cémo vivian los hombres de antes [...]

Resumen

El descubrimiento de una extrana pieza en el sitio ar-
queologico Playa Carbo, realizado el 8 de octubre de
1995 por los aficionados a la arqueologia, Guido Valen-
tin Gonzalez y Osmany Ramon Rodriguez, se convirtio en
acontecimiento. Al clasificarse ésta en el Departamento
de Estudios Arqueologicos y Paleontologicos del CS4, del
CITMA en Sancti Spiritus (Cuba), se pudo comprobar que
nos hallabamos ante una guaiza. Al ser sometida la pieza
al andlisis morfologico y taxonomico, asi como historico,
nos encontramos con un artefacto unico, dadas sus
caracteristicas, hasta ahora reportado en la zona. Aten-
diendo a estos conceptos, se desarrollo un estudio estruc-
tural y morfologico: reconstruccion de la accion de crea-
cion del artefacto, valoracion historica y apreciacion en
los elementos del diserio y de las leyes de la plastica en tan

preciada obra de arte precolombino.
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Introduccion

onstituye un privilegio para cualquier arqued-
logo cubano o antillano tener la posibilidad de
realizar un estudio sobre “la guaiza”, pieza
magico-religiosa de un valor artistico y patrimonial
incomparable y que, ademas, por su rareza (en el caso de
Cuba) debido a los pocos ejemplares hasta ahora encon-

trados, la convierten en una reliquia del arte precolom-

José MARTI
Abstract
The discovery of a rare artifact in the archaeological site
Playa Carbo, in October 8, 1995 by, Guido Valentin
Gonzalez and Osmany Ramon Rodriguez, became an
important event. The Departamento de Estudios
Arqueologicos y Paleontologicos del CSA, CITMA in Sancti
Spiritus (Cuba) classified the artifact as a Guaiza. After
the morphological, taxonomic and historical analysis
performed it was reported as a unique artifact for the
study area due to its characteristics. According to these
concepts a morphological and structural study and a
reconstruction of the actions to create it were developed,
also an analysis of the design elements and sculpting
precepts of such valuable pre-Columbian piece of art

were studied.

Key words: guaiza, prehistoric art, archaeology.

bino, mostrando hasta donde se desarrollo el disefio artis-
tico en las comunidades aborigenes agroalfareras de la
region.

La pieza, que a continuacion estudiamos y mostramos
en toda su dimensioén a causa de sus caracteristicas y
decoracion, es la Unica reportada hasta el momento en el
area antillana por su singularidad en la decoracion, aun-
que no por su nomenclatura, valor utilitario o significado

en la mitologia aborigen. Conocemos que, en Republica
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Dominicana, Puerto Ricoy otras islas de las Antillas, arte-
factos parecidos, creados por las comunidades tainas, han
sido encontrados y reportados. Por otra parte, el hecho de
haberse encontrado en un sitio de la region central de
Cuba muestra el nivel alcanzado por las poblaciones indi-
genas llegadas a esta parte del pais.

Cada dia va mostrandose al mundo de la arqueologia la
importancia de esta zona geografica y la necesidad de
estudiarla con mayor sistematicidad y profundidad para
alcanzar un conocimiento mas completo sobre nuestra
prehistoria a lo largo de todo el territorio nacional.

En el trabajo que presentamos podra apreciarse, par-
tiendo de la primacia en los estudios de este tipo de arte-
facto, el andlisis desde el punto de vista historico-
mitologico-morfoldgico y, ademas, con los pocos datos
que, en sentido general, existen sobre el asunto, valorar el
disefio artistico, tomando como base la aplicacion de las
leyes que rigen la organizacién y forma de una obra de
arte contemporanea.

Luego de tener en cuenta las particularidades de la
pieza objeto de estudio, mostramos la reconstruccion de
los posibles procedimientos ejecutados en su creacion y
estructura, la que, con la conjugacion de varias técnicas 'y
materiales usados, la hacen mas compleja que las ordina-

rias halladas hasta el momento.

Fundamentacion tedrico-metodologica de la investi-

gacion

A partir del momento en que, con un trabajo de campo

y de recolecta no planificado, es encontrada la pieza, ello

causa un gran efecto entre los estudiosos del asunto en
nuestra region, e inmediatamente se procede a realizar los
estudios del artefacto.

Se realiza una revision de todo el material bibliogra-
fico a nuestro alcance sobre el tema y se consulta con
otros especialistas y diferentes personalidades de la

arqueologia en el pais, comprobandose:
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1) la inexistencia en Cuba de un artefacto con tales
caracteristicas en su decoracion,;

2) de igual modo, la ausencia de tales procesos
decorativos en las piezas andlogas encontradas

hasta el momento en otras areas de las Antillas.

Se procedio al estudio de laboratorio sobre la estruc-
tura y composicion de la pasta usada como elemento de
contraste fijada al cuerpo de la pieza, asi como a la morfo-
logia general del artefacto. Se logrd, ademas, hacer una
reproduccion tedrica de los procesos de elaboracion.

A partir de los datos bibliograficos existentes, se reali-
706 una valoracion que nos permitiera situarla en un marco
historico, tomando como fuente los informes sobre estos
artefactos brindados por los cronistas de la época de la
conquista: Colon, Las Casas, Pané, Angleria, por situar
algunos ejemplos. Asi, también se estudio la etimologia
de la palabra “guaiza” que da nombre a la pieza que trata-
mos, lo que comprobo su analogia con los rasgos y carac-
teristicas que sobre la misma brindan estos informes. Se
tomaron ademas datos de otras investigaciones sobre
estas piezas.

Por otra parte, se desarrolld un estudio profundo de los
elementos que constituyen el “lenguaje de las artes plas-
ticas”, utilizando para ello una bibliografia técnica actua-
lizada que nos permitiera mostrar en la pieza que
estudiamos: a) su funcion estética, b) los elementos modi-
ficadores, c¢) Los elementos definidores y d) las leyes del
disefio.

Con el analisis técnico desde el punto de vista artistico,
hemos podido mostrar como el arte constituye una de las
manifestaciones humanas que mas importancia tiene para
la esfera emotiva y sentimental del hombre. Por otra
parte, se muestra, a partir de la utilizacién de esos méto-
dos, el nivel alcanzado por los habitantes de aquella
comunidad que poblo6 el sitio que hoy conocemos como
Playa Carb¢d en la ensenada de Yaguajay, provincia de

Sancti Spiritus, al centro-norte del archipié¢lago cubano.
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Esnecesario destacar que, como elementos fundamen-
tales en la guia y acciones para esta investigacion, nos

trazamos los siguientes objetivos:

1) realizar un estudio fisico-morfologico e histdrico-
metodoldgico de la pieza objeto de investigacion;

2) demostrar, en el plano teodrico, el desarrollo alcan-
zado en el disefio artistico por las comunidades
aborigenes de Cuba y, en especial, el pueblo en
cuyo residuario aparecio la pieza;
mostrar con la utilizacién de esquemas, analisis
geométricos y diferentes figuras las caracteristi-
cas de la composicion y la forma en toda su
dimension de la guaiza de Yaguajay como una

obra de arte de incalculable valor.

Descubrimiento de la pieza

El 8 de octubre de 1995, durante un recorrido por el
sitio Playa Carbo por parte de miembros del grupo de
aficionados a la arqueologia en el territorio Los Cayos de
Piedra, Guido Valentin y Osmany Ramoén desarrollaron
una colecta de superficie. Durante los trabajos (no planifi-
cados) fue encontrada una pieza que, dada sus caracte-
risticas, debid ser una figura exenta que representa de
modo estilizado un rostro humano trabajado en concha.

El sitio, al que los profesionales en mencién le han
realizado varios estudios y de donde se han recolectado
cientos de piezas con expresiones artisticas en cerdmica,
concha, piedra, madera, es el Uinico representante de la
cultura taina en el norte de Sancti Spiritus (un asenta-
miento del neolitico mas tardio, cronoldégicamente ha-
blando) y posee un area arqueoldgica subacudtica de 620
mde largo por 14 de ancho, constituyendo el residuario de
lo que fuera una préspera comunidad en palafito que,
segun nuestra hipdtesis migratoria, “debieron llegar des-
de Bahamas unos 200 afios antes de la conquista, es decir,
durante el siglo X111d. de C.” (Chirino, 1990).
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Elresiduario se encuentra ubicado segun las coordena-
das geodésicas escala 1:50000, hoja Obdulio Morales-II1
X:284.10yY-679-70, en la Ensenada de Yaguajay a 5 km
al N de la ciudad cabecera del municipio, Yaguajay, en la

provincia de Sancti Spiritus (Cuba).

Analisis morfologico

El artefacto objeto de estudio posee 9,5 cm de alto por
6,5 cm en su parte mas ancha, en aparente forma de “hue-
vo inverso” (segun la expresion en la forma escultorica
que dard lugar a una cabeza humana). Esta elaborado en
una base de concha, que posee un grosor de 0,5 cm en su
parte mas gruesa. Una linea ancha y curva ocupa toda la
parte superior frontal, bajando por los laterales donde se
va afinando hasta llegar a la mitad de la pieza marcando
su contorno. Por encima de los estilizados 0jos se encuen-
tran dos arcos unidos entre si que, al mismo tiempo, se
funden en sus extremos con la linea de contorno, hacien-
do las funciones de cejas. Los ojos grandes y unidos entre
si por una linea superior estan ubicados en forma oblicua
y conformados por un arco o linea exterior y un circulo
relleno que, separado de la linea exterior por otro plano de
concha que resalta el color blanco, dan la impresion del
0jo humano. El ojo izquierdo presenta una incrustacion
negra en el centro (supuesta pupila), lo que debid ser igual
en ambos ojos; de ser asi, el artesano logré aplicar la
técnica psicologica en que la figura con las pupilas en el
centro de los ojos parece que mira al observador aunque
esté situado en cualquier angulo.

Ambos ojos presentan una prolongacion en su parte
inferior bien definida en forma de lagrimas, también esti-
lizadas. Toda la atraccion visual de este elemento de la
morfologia de la cara da la impresion al observador actual
de un antifaz. La nariz, que en su estado original debi6 ser
prominente, a juzgar por los efectos del deterioro que se
denota en la actualidad y en la pasta que conforma esta

parte de la estructura (se profundiza sobre este aspecto
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mas adelante), muestra fracturas. De la base de ésta nacen
dos anchas lineas a manera de pémulos; estos aumentan
su anchura hasta llegar al borde de la cara a la altura del
arco superior de la boca por ambos lados. Tal elemento,
ademas de ayudar a la estructura morfoldgica de la cara,
da la impresion de la decoracidn o pintura que se aplica-
ban en la cara los aborigenes, aunque, si lo vemos con un
criterio anatdmico, esas lineas son las que en cualquier ser
humano enmarcan en el rostro los cortes naturales que en
la superficie expresan los pomulos. Todo esto puede
observarse si lo valoramos a partir del color de la pasta
incrustada en todas las lineas.

Laboca es considerablemente grande y de labios grue-
sos que se expresan en una figura en 6valo, el que muestra

una linea exterior separada de otro 6valo interior por dos

FIGURA 1. Vista fotografica de la guaiza de Playa Carbé
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filas de dientes, ubicada de la misma forma que conver-
gen y que, agrupados en catorce en cada fila, suman
veintiocho, o lo que es igual a una buena dentadura de un
ser joven, al que ain no le han brotado las cordales. Estos
dientes estan tallados al nivel del plano de la concha, lo
que les hace resaltar por su color blanco sobre el marrén
claro, que es el color de la pasta en todas las lineas expli-
cadas anteriormente y que hacen un contraste muy mar-
cado sobre la base blanca de la concha, lo que aumenta y
aclara la demostracion de la faz humana a la que nos
referimos. Es importante tener en cuenta, al analizar el
artefacto que estudiamos, que el mismo constituye una
figura muy bien lograda con la representacion de un
rostro humano estilizado (mascara o caretona), muy bien
trabajada sobre la base de los contrastes y el uso correcto
de los elementos fundamentales de la plastica. Teniendo
en cuenta esta forma que tiene la pieza y el mensaje que
expresa, llegamos a la conclusion de que estamos ante

una guaiza.
Reconstruccion del proceso de creacion de la figura
Es valioso tratar de reconstruir todo el proceso de crea-

cion de tan emblematica figura. Antes, debemos valorar

coémo ha podido ser el desarrollo de la mente humana para

llegar a este paso en su perfeccionamiento y trabajo, y

entonces tener una idea mas clara del proceso construc-

tivo de este artefacto:

Al inicio, el madero solo venia a la mente del hombre
cuando este se topaba con una fruta. De esta manera la dife-
rencia con la bestia aumentaba, porque era capaz de conce-
birun finasuactividad.

La necesidad creo el 6rgano, aquel hombre necesitado
crea el trabajo. Primero lo tomo [de los] instrumentos de la
naturaleza, luego, los sometié a un largo proceso de trans-
formacion y produjo objetos verdaderamente nuevos” (Ca-
brera, 1978:5).
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El hombre necesitd, entonces, de crear en su mente la
imagen de lo que deseaba o necesitaba hacer: penso; en
ese mismo instante comenzo totalmente su separacion del
resto de los animales.

Antes de continuar, vayamos a la etimologia de la
palabra “guaiza” seglin varios autores.

Las Casas (1909) describe a las guaizas como “cara-
tulas muy bien hechas”, y en cuanto a la pronunciacion
comenta: “Estas caras o figuras que llamaban guaycas, la
letra “y” luenga puesto que “isiba” es cara o rostro”. Wa-
isiba, “nuestra faz, nuestro rostro” (Pan¢, 1990: 73).

Teniendo en cuenta estos antecedentes, debemos ofre-
cer la definicidon que sobre el desarrollo de artefactos de
tal contenido mistico se logra en el proceso transformador
del hombre:

El hombre, al elaborar instrumentos para trabajar, se
inici6 como creador, capacidad que fue ganando indepen-
dencia al paso de milenios. A los primeros instrumentos, no
tomados ni copiados de la naturaleza, sino concebidos con
aditamentos, fruto de un largo periodo de experimentacion,
le sucedieron otros implementos que[,] ademas del valor
funcional que poseian, presentaban dibujos o incisiones en

apariencia carentes de utilidad” (Cabrera, 1978: 7).

Con estas argumentaciones, y al analizar la pieza
objeto de estudio, vemos que el artista, primero, por me-
dio de la aplicacion del corte o rotura por percusion, con
mucho cuidado, logré un fragmento de la columela sin
canal basal en la tiltima vuelta de crecimiento del caracol
Strombus sp. (un proceso parecido al usado para la
obtencion de las gubias), en este caso menos coéncavo y
mas liso. Este segmento de concha fue adecuadamente
trabajado hasta alcanzar la forma actual y sus bordes
alisados mediante el desbaste por abrasion. Luego, en la
concepcion de la figura, primero, los elementos debieron
ser marcados y mas tarde, por medio de la percusion y el

desbaste abrasivo, fue esculpida a un suave bajo relieve
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toda la parte que mas tarde, por la conjugaciéon de las
lineas, ahora mas profundas, constituiria, por medio del
contraste, la faz estilizada de un humano. Para poner un
ejemplo de este proceso, veremos “cémo en los tiempos
faradnicos el bajo relieve era tratado en Egipto con arre-
glo a tres procedimientos basicos: primero: esculpiendo
las figuras mas o menos pronunciado por debajo de una
superficie plana; segundo: consistio en gravar la figura en
hueco; tercero: la composicién aparece modelado en

. 1
relieve .

FIGURA 2. La guaiza del sitio Playa Carbo, con un color cercano al
original (reconstruccion). Obsérvese el manejo de los elementos
coordinadores y las leyes del disefio en su composicion. Véase lo
que pudo ser la pupila del ojo izquierdo. Obsérvese, por la parte
interior de la pieza, los orificios fijadores de la pasta

En varios puntos, el creador de la pieza hizo perfora-
ciones con el fin de fijar la pasta o material creado y
adherido a presion al artefacto (véase en las lineas que
llevan tal adherencia). El material, al que nos referimos,
constituye una especie de “cemento” que el artista cre6 a
partir del posible uso de la resina del almacigo (Bursera
simaruba Sarg.), planta muy resinosa y muy presente en
la zona y que, aun hoy, algunas personas en el campo la
usan para pegar por su accion de adherencia fuerte a los
demas cuerpos (debido a su plasticidad y dureza después
de secada). A este producto, el artista afiadi6 cierta canti-
dad de polvo de carbon vegetal, arcilla y arena silice.

Estos materiales dieron el temperante y la coloracion
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necesaria a la pasta, la que, presionada, fue impresa en las
ranuras talladas, y que, ademads, para fijarse, penetrd en
los orificios creados para tal fin, a la salida de los cuales
fue aplastada, a manera de remache, lo que, al secarse, la
f1j6 duramente a la concha.Existen determinados factores

que debemos resaltar en la elaboracidon de esta obra:

1) lacalidady perfeccion de la talla va desde la grue-
sa linea o canal de entorno hasta la fina rasgadura
que se observa en la division de los veintiocho
dientes pequefios que, como otros circulos, que-
daron en la concha anivel del plano;
la manera en que dentro de las estilizadas y com-
plejas lineas, con sumo cuidado y manejo de la
técnica de esculpir, el artista, en busca de mayor
contraste, dejo circulos muy finos en los o0jos o la
pequefia representacion de la lengua, en la concha
sin tallar, asi como los dientes que, al observarse la
figura, brindan mas acentuacion y diversidad al
diseno;
se deben tener en cuenta tres elementos importan-
tes: a) la dureza de la concha y su dificil posibili-

dad de tallar en una época en que no existian atin

Componente

Fragmentos cristalizados de origen vegetal
(pegamento)

Particulas de carbon vegetal
Granos de arcilla

Granos de arena silice*

Sal comin**

Totales
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los metales, b) la utilizacion de la piedra como
cincel y ¢) que esta obra fue concebida por un ser
humano que ha obtenido los conocimientos sobre

el asunto, de forma totalmente empirica.

Para comprobar la composicion de la pasta adherida,
se procedi6 al analisis de laboratorio, por parte del autor,
para lo que se tom6 una muestra (desprendida de la pieza
por el efecto de la deshidratacion), aplicandose en nuestro

gabinete la siguiente metodologia:

1) se tomaron varias muestras de ceramica de dife-
rentes coloraciones, en especial, semejante al
color de la pasta objeto de anélisis para su compa-
racion (en principio se penso6 en la posibilidad de
que el material utilizado fuera Uinicamente arci-
lla). A dicha muestra se le hizo la revision micros-
copicay de conteo de granulometria pertinentes;
partiendo de los resultados del analisis de estas
muestras y de la hipotesis planteada en la observa-
cion ocular directa a la pieza, realizamos el exa-

men expuesto en latabla 1.

% con relacion al total

61 61

Total de granos o
particulas

13 13
12 12
9 9
5 5

100 100

* Los granos de arena silice pudieron ser parte del componente de arcillay no necesariamente
introducida por el artista

** La presencia de sal comun es saturacion de este material por la inmersion de la pieza durante cientos

de anos en el mar

TABLA 1. Observacion microscopica ala pasta de la guaiza de Playa Carbé
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A partir de estos resultados, nos propusimos realizar
comparaciones con distintas muestras de resinas de dife-
rentes plantas existentes en la zona, y en todos los casos
hubo analogia en la coloracion y cristalizacion. Luego de
analizar la resina del almécigo (Bursera simaruba Sarg.),
observamos la exactitud de la morfologia y el color. Por
otra parte, comprobamos, con campesinos de la zona, el
uso que se dio alaresina de este arbol como pegamento en
épocas anteriores cuando no existian los productos qui-
micos que hoy usamos, y nos hablaron ademas de su cali-
dad y dureza en el secado, lo que pudimos corroborar
entre los dias 6 de enero y 9 de febrero de 1996, periodo en
el que, como prueba, aplicamos el procedimiento empiri-
co de los campesinos. Es evidente que, si el aborigen, que
domind plenamente las bondades de la naturaleza y tenia
a mano (como hoy dia aun se mantiene) tal cantidad de
estas plantas en los Cayos de Piedra, evidentemente, las
utilizo en lamanufactura de la guaiza.

De esta forma, hemos podido estudiar y conocer la

estructura fisico-morfolédgica y los procesos de construc-

FIGURA 3. Esquema de la perspectiva de estimulo de un ojo
humano hasta la pieza partiendo de la posibilidad de él de alcan-
zar un angulo de casi 180 grados. No obstante, si conocemos que
éste puede enfocar claramente tres grados, esto implica que el
area dela primera vision seria la establecida con lineas paralelas.
Aungque el centro de atencion puede ser la efigie completa (drea
punteada), el recorrido visual sera a saltos rapidos sobre el area
de atencion
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cion de tan preciada pieza y, debido a las comprobaciones
con el Instituto de Antropologia del CITMA, las entrevistas
apersonalidades de la arqueologia cubana (Manuel Rive-
ro de la Calle, Antonio Nufiez Jiménez, Ramoén Dacal
Moure y Jorge Febles Duenas), podemos pensar que la
guaiza de Playa Carbd constituye un ejemplar unico por
sus caracteristicas en el drea antillana.

En el articulo “Las guaizas: compendio para el estudio
del trueque entre los tainos”, del investigador dominicano
Francisco Moscoso (1980), no se describen éstas con la
estructura artistica y morfologica de la guaiza de Playa
Carbd, aunque si con la analogia de las caretonas como

son conocidas en el ambito historico.

Mitologia e historia

De la forma que dicen tener los muertos:

Dicen que durante el dia estan recluidos y por la noche
salen a pasearse y que comen de un cierto fruto que se llama
guayaba que tiene sabor de (membrillo) que de diason[...]
y por las noches se convertiran en fruta, y que hacen fiesta, y
van junto a los vivos. Y para conocerlos observan estas re-
glas que con la mano tocan el vientre, y si no le encuentran
el ombligo, dicen que es operito, que quiere decir muerto:
por eso dicen que los muertos no tiene ombligo. Y asi que-
dan enganados algunas veces, que no raparan en esto y
yacen con alguna mujer de la de Caibay, y cuando piensan
tenerla en los brazos, no tiene nada, porque desaparecen en
un instante. Esto lo creen hasta hoy. Estando viva la persona
llaman al espiritu Goeiza y les aparece muchas veces, tanto
en forma de hombre como de mujer [...] y los sobre dichos
muertos no se les aparecen de dia, sino siempre de noche y
por eso con gran miedo se atreve alguno andar solo de

noche (Machado, 1981: 4).

Como podra verse, luego de leer el criterio mitoldgico
anterior sobre la guaiza, entonces, al analizar la pieza que
estudiamos, podemos inferir que estamos ante una obra

que guarda una gran relacion con las tradiciones y mitos
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de los aborigenes, siendo a su vez fruto de ello; lo confir-
ma o ratifica su creacion para uso ritual o para recorda-
cion del espiritu vivo de algun ser querido o su propio
espiritu (recordemos la etimologia “nuestro rostro”).

Por lo general, ningun objeto era confeccionado en
estas comunidades que no fuera utilitario, aunque hoy,
cuando lo apreciemos, solo veamos su valor y funcion
estética y no para el fin que fue creado. Desde el punto de
vista historico, este tipo de artefacto no pasé inadvertido
ante el almirante Cristobal Colén o los cronistas de la

época, de ahi que sobre el asunto expresaran lo siguiente
(Moscoso, 1990):

1) segun Fray Bartolomé de Las Casas: “Unas cara-
tulas hechas de pedrerias, de hueso de pescado a
manera puesto de aljofar”;
segun Cristébal Colon: “En Cuba se hallaron
muchas estatuas de figuras de mujeres y muchas
cabezas a manera de caretonas muy bien labra-
das”;
segun Pedro Martyr de Angleria: “Caratulas o
mascaras hechas de huesos, concha, algodon u

otro objeto material finamente labrado”.

Sobre el tema, escribe Moscoso (1980: 56-75), en su
articulo: “Las guaizas eran uno de los productos del com-
plejo de objetos con representacion simbolica magico-
religiosas, producidas por las manos de los artesanos tri-
butarios: el trueque de las guaizas en cambio se realizo
solo entre manos cacicales”.

Estos argumentos historicos nos sitian ante un arte-
facto que, como primera mision, seria una representacion
o simbolismo muy estrechamente vinculado con los ele-

mentos superestructurales de las comunidades aborige-

nes de la region, es decir, tendria un caracter “magico-

religioso” con vinculo a la educacion o tradicion social, a
la supersticion, a lo mitoldgico-espiritual. En cambio,

luego fue convirtiéndose (al decir de Moscoso) en un ins-
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trumento tributario, para mas tarde formar parte del inci-
piente comercio o trueque entre caciques (luego, enton-
ces, siempre tuvo una funcion utilitaria), quiza por su
valor como una verdadera obra de arte de la arqueohis-
toria y que hoy constituye una joya valiosa del patrimonio

historico antillano.

Estudio de la aplicacion de los elementos y leyes del

disefio artistico en la pieza

Al hacer un analisis y clasificacion de la guaiza de
Playa Carbo desde el punto de vista artistico, debemos
situarla teniendo en cuenta sus caracteristicas como una
obra de arte volumétrica, cuyas expresiones se mani-
fiestan en volumen. Atendiendo a esto, podemos observar
que ella presenta una estructura que se ajusta plenamente
a la clasificacion, lo que fue explicado en el aspecto
relacionado con sumorfologia.

En el objeto que estudiamos, debemos precisar, par-
tiendo de las necesidades del artesano que lo cred, no su
valor estético, sino el modo que tuvo éste de ponerse en
contacto con lo mistico, lo sobrenatural, a partir de sus
creencias. Si observamos la etimologia de la palabra, el
significado aborigen es el del “espiritu del vivo”, luego,
entonces, se podra entender que ello corresponde al fruto
de la mitologia y su pensamiento “animista”, es decir, en
el caso de estas comunidades cubanas o antillanas, como
en todas las comunidades primitivas, las funciones de es-
tos objetos era meramente utilitaria (como se ha reiterado
antes). Es muy importante tener en cuenta que “solo tras
larga evolucion han aparecido los objetos en que la fun-
cion estética excede a las demas”. Sobre este aspecto po-
demos ver la siguiente definicion: “El bisonte que pintaba
el hombre primitivo en su cueva, no era parte de una bella
pintura, sino un medio de obtener caza abundante. La
mascara tallada y pintada por un sacerdote africano no es
tampoco para €l una obra de arte, sino un modo de poner-

se en contacto con sus antepasados” (Machado, 1981: 4).
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Nos encontramos ante un caso analogo que lo tnico
que lo diferencia de los ejemplos anteriores es que no es
un artefacto europeo o africano, sino americano, antilla-
no, del aborigen cubano.

Al mirar la pieza desde nuestra contemporaneidad,
vemos mas en ella el valor estético, y de no abstraernos,
remontarnos al pasado, a laraiz o la profundidad de la tra-
dicion y creencia de los arahuacos, no podriamos conce-
bir que la causa primera de esta obra fuera realmente su
contenido o caracter magico-religioso (Guillan, 1972: 4).

Teniendo en cuenta los elementos definidores, pode-
mos ver como el punto de atencion lo constituye la estili-
zada efigie humana que, enmarcada dentro de las lineas
de contorno (creadas a propdsito por el artista), junto con
el contraste de la coloracion en los factores morfoantro-
pologicos de la cara, que se presenta a través de rasgos
bien definidos, resalta sobre el blanco de la concha
original.

Para manejar con mas precision este fenomeno, valo-
remos el concepto desde el punto de vista psicologico
tedrico: “La condicion dinamica del cerebro y del sistema
nervioso se convierte en una parte objetiva de nuestro
campo visual y nos hace responder al campo objetivo
como si este contuviera fuerzas dinamicas” (Guillan,
1972:23). En este sentido, esta posibilidad no la brinda la
agrupacion espacial o tension espacial, es decir, el esque-
ma mayor formado por unidades individuales separado
en el espacio, por lo que se esfuerza la cohesion de esa
tension espacial, lo que puede observarse en la pieza
objeto de estudio.

Asi, en la pieza en mencion, el artista logra, con el
tratamiento adecuado de asociacion de las lineas (primero
talladas, esculpidas y luego rellenadas con la pasta) el
encuentro con la configuracion que €l quiso expresar des-
de el momento en que se mira la pieza, por lo que los
elementos mencionado hacen ver la cara llorona con una
facilidad que sélo el buen manejo del punto de atencion 'y

el uso adecuado de las lineas permiten alcanzar.
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Es muy importante tener en cuenta como el color es
aqui un elemento modificador muy valioso, el que coad-
yuva a la organizacion de los valores. La conjugacion del
tono claro o blanco del fondo, como el marron claro de la
pasta, nos permite reconocer inmediatamente, en el plano
tedrico, que nos encontramos ante una obra en la que los
valores se sopesan, sin llegar a ser muy altos o bajos, que
no nos sitian ante una pieza tenebrosa o iluminada, sino
atractiva. Mientras tanto, la textura del plano base (super-
ficie de la concha) es totalmente pulida. En las zonas
rellenadas se torna rugosa en analogia con el material
usado; ello también colabora a que los efectos, ante la
interpretacion actual de los valores, permitan que la ilu-
minacion de la pieza no esté obligada al uso de otros
elementos alternativos que no sean la observacion direc-
ta, pues es tan agradable al ojo humano su apariencia que
no requiere de la aplicacion del movimiento obligado de
las obras cinéticas.

Si tomamos en cuenta los valores de la longitud de la
onda, en la forma de refractar la luz y a su vez comproba-
mos en la tabla de valores medida por un espectrometro
(el amarillo, por ejemplo, posee una longitud de ondas de
589 milimicrones) y conocemos de la irradiacion de luz
que se comprueba en el blanco, entonces, comprendere-
mos en el campo teodrico-practico de la utilizacion del
contraste, como el aborigen creador del artefacto, el sim-
ple artesano, de manera empirica, concibié de forma
ingeniosa en la conformacion de los diferentes matices
lograr un estimulo compuesto, o lo que es lo mismo: la
unién en una misma obra de dos matices o dos clases
distintas de sensacion visual: el blanco con el marron
claro; luego, entonces, aqui se aplica la ley del disefio que
establece que el contraste en cualquiera de las cualidades
tonales o en la textura visual no es homogéneo: tal con-
dicion es basica para la concepcion de la forma. Este con-
cepto es dominado y concebido desde el punto de vista
practico por el artista precolombino. Notamos que no

existe violencia en este contraste, sino armonia que hace




Guaiza del sitio Playa Carbo...

ver los rasgos humanos en la guaiza, o lo que es igual: el
enorme efecto que la conjugacion tonal ejerce, lo que se
corrobora en el efecto mecéanico sobre la figura. Para
interiorizar en la aplicacion de las leyes de la composicion
de la figura y el fondo de cualquier disefio, vayamos a
ciertos detalles de la pieza objeto de estudio.

El dibujo de la boca, gruesa bajo los rasgos de las
lineas de los pomulos y la nariz en la parte inferior del
“huevo” o conformacioén encefélica (escultéricamente
hablando) con los resultantes veintiocho dientes blancos,
o la adecuada superposicion de la curva superior frontal o
craneana sobre los 0jos que se afinan hasta alcanzar bajar
y ocupar el contorno del rostro, son muestras fehacientes
de este equilibrio, el que se puede notar en las figuras
antes sugeridas.

El mismo ejemplo anterior constituye una muestra que
permite encontrar en la obra un ritmo de saltos de manera
que la colocacién equilibrada de los elementos no
distorsiona ni causa desviacion al ojo humano. De esa
misma forma, se nos muestra en las relaciones de los
elementos con la estructura del campo, lo que corrobora,
en la pieza que estudiamos, que la aplicacion adecuada
del ritmo constituye el movimiento marcado por una

recurrencia regular, o lo que es igual, periodicidad. Esta

FIGURA 5. Esquema de comparaciéon entre la pieza objeto de
estudio y “la linea de belleza” de Hogart, vista a la inversa en la
misma direccion de la pieza
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ley confirma el tratamiento de los recursos aplicados
aqui, volviendo al ojo humano, por lo que éste puede, de
manera compensada, recorrer el espacio de la obra.

De forma analoga, podemos notar un aspecto tan
importante como es la proporcion, es decir: la relacion de
magnitud, cantidad o grado de un elemento con otro en
una obra=razon.

El color, la forma (alguien dijo “la forma sigue a la fun-
cidén”) como un todo en esta estilizada figura humana se
expresa correctamente:

A modo de ejemplo: las lagrimas situadas en el borde
inferior de los ojos inclinadas hacen juego estilistico con
las marcadas lineas de los pomulos, paralelos a éstas. Si
tenemos en cuenta que la forma en su conjunto es el ideal
al que aspira el artista, elemento que la naturaleza expresa
entoda su obra.

“En el sentido fisico del diseno bidimensional (caso
que estudiamos), permite un énfasis mas libre de los
determinantes puramente estéticos de las razones y los
ritmos. Sin embargo, aun en esos casos, decidir si son
buenos o no implica algo mas que un problema matema-
tico: en ultima instancia se trata de un problema de expre-
sion” (Guillan, 1972: 55).

Las relaciones de proporcion deben sentirse para que
actlien visualmente, no basta con que puedan demostrarse
por medio del analisis.

Si observamos detenidamente la figura, partiendo de
los aspectos antes tratados, podemos comprobar la apli-

cacion correcta de las leyes de la plastica, ver que res-

ponde a una concepcion correcta: que es entendible.

Al analizar la definicion tedrica de la “linea de la belle-
za” de Hogarth, vemos como, a medida que avanza en una
espiral infinita, cada parte es distinta a la anterior y no
obstante mantiene una completa unidad con ella. Por con-
siguiente, la linea posee unidad absoluta y variedad abso-
luta, finalidad que debe apreciarse en cada disefio y que es
perfectamente lograda en la confeccion de la guaiza del
sitio Playa Carbo, Yaguajay, provincia de Sancti Spiritus
(Cuba).
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Conclusiones

1) Seguln su estructura y morfologia, es evidente que
nos encontramos ante una guaiza o caretona.

2) Taly como se demuestra en el andlisis de labora-
torio y el estudio de la confeccion, las lineas prin-
cipales de los rasgos y el contorno fueron escul-
pidos sobre la concha y, posteriormente, en €stas
fue introducida o adherida una pasta o cemento
creado con resina de almacigo (Bursera simaruba
Sarg.) utilizando como temperante la arena silice,
la arcilla y el carbon vegetal (este ultimo ademas
como colorante).

Dada sus caracteristicas en el disefio y creacion,
es hasta el momento la primera pieza de su tipo re-
portada en Cuba, y no se conoce otro reporte de
artefacto analogo hasta el momento en el area
antillana.

Por su forma y composicion artistica, asi como
por el contraste tonal y la apreciacion estilizada
del mensaje, en el que se aplican todos los
elementos coordinadores y las leyes del disefio,
desde el punto de vista estético la guaiza de Carb6
retne todos los requerimientos cientificos en el
lenguaje de la plastica, y constituye, por ello, una
joya muy valiosa del arte precolombino america-
noy del patrimonio cultural de Cuba.

Queda una vez mas demostrada la enorme impor-
tancia que, para el estudio de las comunidades
agroalfareras con tradiciones neoliticas en Cuba,
tiene el estudio y conservacion del sitio arqueolod-
gico Playa Carbo y, a su vez, la importancia de la

corologia’ en el territorio del norte espirituano.
Notas
1. Jakson M. W. y Montaner y Simon, Diccionario Enci-

clopédico Hispano-Americano de Literatura. Cien-
cias, Arte. pp.355-357.
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2. Entiéndase por tal el estudio de la distribucion espacial
de tipos culturales aplicados a la arqueologia (en el
territorio parecen representadas todas las culturas que
habitaron Cuba y diferentes representaciones artisti-

cas, que incluyen el arte rupestre).
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